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HIMMEL OVER HOGDALEN

Solen, en kal ensam glédlampa upphéngd 1 luften
har slocknat, sa att ett sédllsamt ljus sénker sig 6ver
fororten. En tyst méne, grubblande och inatvind, tittar
fram och betraktar hépet scenerierna. Nagonstans
dras en blodrdd rullgardin ned. For gott. Genom den
tjardoftande natten fladdrar kritvita bevingade 6ron,
surrandes som flugor. Sjdlvlysande radioaktiva citroner
faller, nej, regnar ner likt uppféallda paraplyer fran en
morkrosa Magritte-himmel.

Den inre rosten sdger: “Verkligheten dr en illus-
tration (som en blyertsteckning av Phil Davis iférd
o6gonbindel, darrhént av for mycket kaffe), men som
sadan mycket 6vertygande.”

Var det dir en felhérning, en férrymd fembent
enhorning som bedréigligt antagit skepnaden av en rost
ur tomma intet?

Upp ur tomrummet mellan gatstenarna sticker en
ohederlig knolfoda fram sitt fula tryne. I ett ndrbeldget
vildvuxet buskage idkar tva brunstiga Picasso-elefan-
ter hdmningslost konsumgédnge. Snablar! Elefanter?
Ur betongen reser sig tallar och granar som talar om
grannar som visnas. Det viskas om spadomar utvunna
ur ultramarinbla kaffesump.

Fatskliaben nr 6 — mars 2006

INNEHALL:

Radiosignaler genomtringer ménniskornas innersta
tankar. Ett kinesiskt sandebud, fran andra sidan dra-
periet, 6ppnar en lada av bly. Ut flyger en gul fagel.
Dromskt kvitter. Stillhet. Musik.

Mandrake har lamnat byggnaden.

Ett thdrdigt tangentbordsknatter trdnger igenom ton-
erna av Erik Saties Parade. Jag har fatt lana skivan
av John Andersson, mannen som intervjuas 1 detta
nummer. John dr en fascinerande personlighet och han
tillhandahaller ett rikligt ordflode; det blev den ldngsta
intervju som jag har gjort hittills. Kanske ocksd den
mest intressanta, men det 6verlater jag at er lasare att
avgora.

Detta nummer har dven nytt format, jag har slutli-
gen tagit steget att ga upp till A4. Jag hoppas det faller
er pa lappen. Jag har fyllt tidningen till bradden med
John Andersson-relaterat material. Forutom ndmnda
intervju bjuds ni pa en sprillans nytecknad original-
serie med titeln Tintin i Mdndalen/Tintin pa Mongo
och en favorit 1 repris; Doktor Draperi till er tjdnst.
Dessutom: tva tidigare opublicerade collage.
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— UNIVERSUM AR SOM EN UPPLEVELSEKOSTYM

av Matti Steiger Lundmark

Jag traffar John Andersson pa hans vernissage till
utstallningen 4x pa Galleri ETC. Min van Patrik som i
sitt arbete som butiksbitrade pa Serieslussen lart kanna
John presenterar oss. “Intervju? Javisst! Nar da?’’ John
Andersson ar valdigt tillmotesgaende, pratar snabbt och
mycket. Han bérjar beratta om en tavla férestallandes
den bortglémde poeten och rockartisten Roderick Fal-
coner och en talkottsstatyett. John Andersson har ett liv-
ligt forhallande till sina drémmar, han far visioner och
for en dialog med sin inre rost. Han tecknar serier och
malar syner.

[ bérjan av 90-talet kom tre album; Gene, Fred &
Judy, Atlas peruk och Schneiderduschen/Bole Sole. Sedan
dess har man kunnat ldasa hans alster i tidningar som
Galago och Kapten Stofil.

John Andersson bor pa nionde vaningen i ett héghus

i Hagsatra tillsammans med sin mor. Han vaxte upp
tva tunnelbanestationer darifran, i Hogdalen, for att i
tonaren flytta ytterligare en liten bit norrut langs den
gréna linjen, till Bandhagen. Han trivs i fororten, det
finns fa andra platser som han skulle kunna tanka sig att
bo pa. Dar ute finns en sarskild atmosfar som betyder
mycket for hans skapande. Kreativiteten ar a och o for
John Andersson, han alskar att halla pa med det han gor.
Nar man méter honom slas man av hans rika inre varld;
det verkar som om det finns ett outsinligt fldde av idéer
till serier, malningar, musik m.m.

En vinterkall séndag i januari tog jag tunnelbanan en
halvtimmes fard soderut och tilloringade fem timmar i
John Anderssons sallskap. Vi tittade pa hans malningar,
lyssnade pa bandinspelningar och gjorde en tva timmar
lang intervju, vilket forevigades pa min minidisc-spelare.
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Jag tankte att vi borjar med att
ta avstamp i din barndom. Vad
kommer du spontant att tdnka pa
nir du féorsoker erinra dig din barn-
dom?

— Jag minns vissa saker tydligare dn
andra. Det &r ju ungefir som John Cale
sédger 1 en lat: "the endless caricatures
of memories”. "Den 4ndlésa minneska-
rikatyrskavalkaden” skulle jag kunna
dndra det till. Jag minns att néir jag var
sa dédr fem ar sa var jag ofta kladd 1 vit
skjorta, rod viast med guldknappar och
jag hade en liten fluga, graa byxor och
morka skor. Jag brukade sta utanfor
bokhandelns skyltfonster i Hogdalens
centrum och titta med enorm fascina-
tion pa Tage Danielsson-bocker. Jag
gick dven in och tittade pa dem, men
jag kopte dem inte. Jag hade 1 och for
sig rad att kopa dem, men jag gjorde
inte det utan jag gick hem och kopier-
ade omslaget ur minnet. Sedan férsokte
jag skriva den bok som jag trodde fanns
innanfor padrmarna. Jag har 4n i denna
dag inte ldst nagon av hans bocker. Ja,
jag har bladdrat litet 1 nagon forstas.
Men Tage Danielssons bocker och hans
personlighet var nagonting som hade en
enormt méarklig effekt pa mig. Det dér
hade en sddan otroligt stark utstralning.
Jag minns ocksa andra saker som gjorde
intryck pa mig, till exempel Godzilla-
filmer, som jag bara kunde se i svart-

vitt pa den tiden. Det &dr en film, som
jag dnnu inte har sett hela, som visar
hur Godzilla flyr fran en 6 dar man har
sparrat in monster, jattespindlar och
dylikt. Godzilla befinner sig i ett 6sregn
med ett stormande hav och 1 en cockpit
tittar tva piloter ut nidr han kommer
och banar sig vag mot Tokyo. Den typen
av filmer minns jag. Vampyr av Dreyer
gjorde ett enormt intryck pa mig. Och
jag é&lskade Helgonet-temat, som for
ovrigt skrevs av Leslie Charteris sjilv
som skrev bockerna. Titelmelodin alltsa,
till tv-serien Helgonet med Roger Moore.
Jag tyckte ocksa vildigt mycket om I
Bergakungens sal av Grieg. Det var
nagonting som gjorde mig helt i extas
nir jag var liten. Jag tyckte det var
helt fantastiskt. En kort tid tyckte jag
vildigt mycket om Sven-Ingvars Min
gitarr, for jag spelade sjdlv gitarr och
sjong pa den tiden. Jag hade en liten
gitarr och jag lirde mig att stdmma
gitarren sjilv pa rent gehor. Jag hade
en slikting, en onkel, som var jazz-
musiker 1 Norge och han blev véildigt
hédpen nér han sag att jag hade klarat
av att stdmma gitarren helt perfekt,
utan att ndgon hade visat mig hur man
skulle gora. Mina tva forsta verkligt
stora favoritlatar var River Deep Moun-
tain High och You've lost that loving
feeling av Phil Spector med Ike och Tina
Turner respektive Righteous Brothers.

PA PLANETEN TELLUS |
FORORTSCENTRUM AVIICKNADE
$iG I ETT AVLAGSET SKYLT-

FOMNSTER BILDEN AV EN FE-
ARIG POJKE MED LJUSBRUNT,
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ETT

BYXOR , MORK FLUGA
OCH MoRKA SKOPR . _~
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HAN LOG OCH
SAG PA STJARNOR-
NA. | HANDEN HoOLL
HAN SINA PORTRATT
TAGNA | CENTRUMETS
FOTOATELJE. FOR DEN
POJKEN ATERVAN-
PER TIDSVTFYL-
LAREN.

”Jag var medveten om saker och tings subtila atmosfdriska och uttrycksmdssiga

kvaliteter redan vid tidig dlder.”

Det var musik som gav mig, liksom all
annan musik som jag var fascinerad
av, starka visuella intryck. Jag tyckte
mycket om I love you because med Jim
Reeves ocksa. Och jag sig hela tiden
fantastiska landskap och miljéer. Det
kunde ocksd vara sadana héar saker
som att jag var fascinerad av djupt
morkblatt, ultramarinblatt glas och till
exempel tallar, bjorkar och hamrad
kopparplat. Sadana dér saker gjorde ett
maérkligt intryck pa mig och de dér gre-
jerna gled ofta ithop 1 min fantasi. Men
till en borjan hade jag véldiga problem
med just ultramarinblatt glas dérfor
att det var som att jag blev hypnotis-
erad av det. Jag hamnade i ett slags
trancetillstand och vi fick plocka bort de
dér féoremalen, till exempel vaser och till
och med sma leksaksbilar som kanske
hade rutor av ultramarinblatt glas.
Hur gammal var du da?

— Det var fran att jag var ungefar
fem ar. Jag brukade alltsd hamna i ett
slags trancer, jag kan inte beskriva det
béttre, som ibland bérjade 1 drommar
men som ibland ocksa dok upp i vaket
tillstand. Jag hade de dir upplevelserna
upp till artonarsaldern, cirka tva ganger
om aret. Det var hastighetsférdndringar,
det var taktila sensationer, till exempel
kunde jag kédnna att svetten 1 handfla-
tan var liksom taggig och litet vass. Jag
fick odndlighetskénslor. Jag var vildigt
riadd for att tala med nagon om det
dér, for jag trodde att jag kanske hade
nagot fel 1 huvudet. Men det intressanta
med de dér oerhort kusliga tillstanden,
liksom att jag hade véldigt, véldigt
egendomliga drommar redan fran tidig
alder, fullstandigt bisarra drommar, det
har jag 4n idag forvisso, men de borjade
som sagt valdigt tidigt och jag tror
att barn 1 allménhet inte har si egen-
domliga drommar. Men de dér sakerna
i kombination, trancerna och de héir
egendomliga drommarna, gjorde att jag
tidigt blev medveten om hur egendom-
liga tillstand kan vara, hur egendomliga
atmosfarsskiftningar kan vara. Hur det
kan véxla fran en stund till en annan
pa ett maximalt kontrasterande sitt.
Jag blev darfor tidigt mycket medveten
om och fascinerad av saker och tings
utstralning och karaktédr och jag stud-
erade det dér vildigt noga. Jag var
medveten om saker och tings subtila
atmosfériska och uttrycksméssiga kval-
iteter redan vid tidig alder. Jag borjade
fa en vision, en vision som jag litet lost
brukade kalla for ”"planetkidnslan” nér
jag var liten. Det var en slags kénsla
for hur hela planeten var beskaffad, ett
slags totalt tillstand, en slags vision av



hur allting sa att sdga gled ihop till
en syntes 1 mitt inre. Den dér kénslan
dr faktiskt nagonting som har kommit
tillbaka i de visioner som jag fick som
sedermera blev mina album. Allting
gar igen, allting jag har sysslat med
overhuvudtaget och sysslar med 4n 1
denna dag har sin grund i de dér upplev-
elserna som jag fick fran cirka fem ars
alder. Det dr bara det att det har véxt
sig mer och mer komplext beroende pa
att nya erfarenheter och fantasier och
visioner laggs till efter hand.

Men du hade svart att prata med
nagon vuxen person i din omgiv-
ning om de hir upplevelserna?

— Jag var ju radd att jag var sinnes-
sjuk. Jag madde ju vildigt bra 1 6vrigt,
jag hade ju vildigt lycklig barndom och
var oerhort entusiastisk och kreativ.
Standigt kreativ. Men jag var riadd for
att jag hade nagon slags stérning och
ville inte bli undersokt. Jag var rdadd
for den typen av saker. Men samtidigt
borjade jag fa idéer om att mitt fram-
tida kall, mitt yrkeskall, skulle vara att
jag mirakul6st skulle kunna prata sin-
nessjuka ménniskor friska. Sa jag hade
tdnkt mig en karridr inom psykvarden,
bortsett fran min konstnérliga karriér.
Hur gammal var du nar du tankte
det?

— Det var vil 1 sju-attaarsaldern
ungefir. [paus] Men jag blev vildigt
tidigt fascinerad av konst. Vi hade
konstbocker hemma och jag fick se en
liten bok som min far hade kopt, en
liten gragréon bok med malningar av
Cézanne. Det gav mig en oerhord, helt
overvildigande skonhetsupplevelse. Jag
var 1 cirka sju-attaarsaldern och jag
tyckte det var de vackraste bilder jag
nagonsin sett. Jag ville absolut syssla
med konst. Samtidigt var jag vildigt
intresserad av humor. Jag tyckte om
tidningar som Mad och Hjélp och OA:s
teckningar. Kanske litet ocksa Albert
Engstrom 1 viss man. Adamsonserien
och sddana saker. Jag ritade den typen
av figurer parallellt med att jag ritade
superhjiltar, som till exempel Batman
eller vad séger jag: jag menar sjalvfallet
Léaderlappen. Stalpojken tecknade jag
forvisso inte, men jag tecknade Léader-
lappen, Tomahawk, Grona lyktan och
Demonen framfor andra. De dér seri-
erna gjorde ocksa ett enormt intryck pa
mig. P4 den tiden var de dir sakerna
som vilken annan del av verkligheten
omkring mig som helst. Det var absolut
levande upplevelser. Jag ér fortfarande
vildigt fascinerad av just superhjiltar.
Fast inte de tecknade serier som finns
nu for tiden utan snarare de tecknade

Jorn Anoersron €A -€6

En tidig John Andersson-teckning som med stor fantasi och en och annan éverdrift
skildrar hur det gick till ndr en gdst i det anderssonska hemmet satt sonder en stol.

filmer som man kan se pa till exempel
Cartoon Network, som Spiderman, Jus-
tice League och Superman och Batman
och de déar. De tycker jag dr oerhort
fascinerande. Curt Geda eller vad han
heter, han som ligger bakom dem dar.
Det &r japanskproducerat delvis.

Du vaxte upp i Hégdalen.

— Ja, Skebokvarnsvigen 346. Dorren
langst till vanster, hogst uppe péa tredje
vaningen.

Hur tror du att du har priglats av
att vixa upp just dar?

— Det var nagonting med Hoégdalens
karaktdr pa den tiden. Som jag brukar
sédga: det var som att man akte barnvagn
genom ett gammalt vykort. Allting sag
vildigt rent ut. Fargerna var klarare.
Det var vildigt nybyggt och snyggt.
Det sdg ut som en gammal Technicolor-
film tycker jag pa nagot sitt. Det var
ocksa nagonting med sjalva karaktéren,
stimningen liksom, utstralningen pa
saker och ting i Hogdalen som passade
véldigt bra in pa det hdr med Godzilla-
filmerna och teveserier som Rymdpatrul-

len, John Drake, Helgonet, Mannen fran
U.N.C.LLE och sddana saker. Det var
liksom ingenting som jag tyckte var som
en helt annan virld utan det dir fanns
ocksa pa nagot sétt i omgivningen runt
omkring mig, stdmningsméssigt. Hade
jag till exempel bott inne i Gamla stan
eller ndgonstans pa Soder sa hade jag
formodligen upplevt det helt annorlunda.
Jag har aldrig tyckt att de omradena gar
ithop med de hér grejerna utan det ar
nagonting med forortskinslan, en slags
kinsla av alienation, som ocksa finns
i de dér filmerna och teveserierna fran
den tiden, och de tecknade serierna, som
gor att de krédver en extra hog grad av
tystnad och isolering for att de verkligen
ska komma helt till sin réatt. Samtidigt
som man da dr véldigt dynamisk i den
aldern, man &r ju vildigt vilt utlevande
och lekfull och livlig, men jag var dnda
véldigt uppmérksam pa stillheten. Jag
dlskade till exempel att sitta uppkrupen i
vardagsrumsfonstrets ena horn och titta
ner pa hur de har valdiga griavskoporna
skyfflade sno, de dir gula som sag ut
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som egendomliga gorillor med jattedéck,
stora framdéck. Jag var vildigt fascin-
erad av stora dick nir jag var liten.
Kraftiga dick. Att sta vid dem och titta.
Traktordédck. Traktorer har gjort ett
mérkligt intryck pa mig.

Upptackte du, eller kanske snarare
din omgivning, pa ett tidigt sta-
dium att du hade fallenhet for att
teckna?

— Javisst, jag var vildigt skicklig som
tecknare redan nir jag var liten. Jag
kunde rita av till exempel Demonen-
omslag nédr jag var i sex-sjuarsaldern
med kulspetspenna direkt utan att
skissa och det blev vildigt exakt avritat
med muskelskrafferingar och allt sant
déar. Vildigt tveklost tecknat, det var
liksom valdigt snabbt och kraftfullt ritat
pa nagot sitt. Jag ritade till exempel
portritt av min mor, redan nir jag var
1 sexarsaldern, da jag ritade allt sadant
dédr som pupiller, iris, 6gonfransar, vagor
1 haret och monster i kldnningen. Sa
det var absolut inga streckgubbar. Jag
var en mycket skicklig tecknare redan
i den aldern och jag fick mycket berém.
Jag tycks ha gjort ett genialt intryck
pa méinniskor runt omkring mig. Jag
var véildigt kommunikativ. Méanniskor
pa tunnelbanan kunde ibland drabbas
av att jag kom fram och gjorde sma
intervjuer med dem och sant dér. De bru-
kade sdga till min mor att jag verkade
vara ett geni. Det fanns &dven andra
ménniskor runt omkring mig som jag
gjorde ett liknande intryck pa. Annars
var jag vil inte betraktad som nagot
underbarn direkt. Jag var bradmogen
sa déir och ldarde mig lésa tidigt och
skrev och formulerade mig vil redan
langt innan jag borjade skolan. Jag
fick till exempel hjdlpa andraklassarnas
lararinna, nér jag sjilv gick i forsta klass,
att rdtta andraklassarnas svenskskriv-
ningar. Jag var vildigt vélformulerad.
Ibland nér jag tittade pa nagot som jag
skrev 1 den aldern, nagot vykort till
exempel, sant som tyvérr inte finns kvar
nu for jag sldngde allt sant dér, jag ville
inte bli alltfor nostalgisk, men jag blev
hépen 6ver hur valformulerat det var.
Jag var vildigt bradmogen pa sa sétt.
Men trivdes du bra med dina jadmn-
ariga kamrater?

— Javisst! Absolut. Jag hade inga
sadana problem alls. Jag var ju ganska
naiv sd dar i storsta allmidnhet och
vildigt lekfull och totalt kénsloméssig.
Jag var ingen intellektuell typ for fem
ore. Jag var véalformulerad, men jag var
totalt kidnsloméssig. Jag har aldrig haft
nagot intresse av att ldasa filosofi eller
sadana dar saker, forréan det mer eller
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mindre har tvingats pa mig av till exem-
pel mina vénner i surrealistgruppen.
Det 4r nagonting som egentligen ligger
vildigt langt fran mig. Jag ar alltid
helt och hallet inriktad pa det rent
kénsloméssiga 1 saker och ting. Men a
andra sidan dr jag intresserad av att
kunna formulera de dér sakerna sa klart
och tydligt som mojligt och att ha ord-
ning och reda i mina tankar. Jag vill
inte vara nagon dimkupa pa tva ben, sa
att sdga. Jag vill vara klar och exakt 1
den man jag kan.
Om vi atergar till tecknandet; var
det framfor allt serier som lockade?

— Det var bade och. Bade konst, serier
och skdmtteckningar som jag ndmnde
forut. OA och liknande tecknare. Nar
jag var i tolvarsaldern sa upptéckte jag
konstnéren Torsten Andersson, som jag
blev véildigt fascinerad av och jag gjorde
ett portritt, ett oljeportritt, p4 honom.
Det var i latt kubistisk stil. Det finns
inte kvar heller, jag gjorde mig av med
allt sddant déar. Det angrar jag oerhort
mycket nu, for det hade varit valdigt
kul att kunna titta tillbaka pa. Men
pa den tiden nir jag borjade komma 1
tonaren tyckte jag att allt sadant dér
var ovésentligt. Jag ville borja pa ny
kula. Jag kénde det sa rent allmént, nér
jag dntligen fick sluta 1 Hégdalenskolan,
dér jag var mobbad och sa, och komma
till Bandhagens gymnasium, dér allting
boérjade pa nytt och jag fick en mycket
trevligare omgivning med trevligare
vdnner. Jag kom in i en period i mitt
liv da allting blev mycket angendmare
och da kénde jag att jag ville radera ut
vildigt mycket och det var ett misstag.
Sjalvfallet.
Du ville géora upp med ditt for-
flutna?

— Ja, litet grann. Jag blev mobbad

Portrdtt av konstndren som ung.

for att jag hette Viktor i andranamn.
De brukade sjunga: “Ville och Valle
och Viktor”. Det déar gjorde mig valdigt
uppskérrad. Det var inte sa mycket det
de sa utan snarare illviljan, den plétsliga
illviljan, omslaget i hur jag behand-
lades av ménniskor som tidigare hade
varit helt normala klasskamrater. Men
plotsligt blev jag utstott och detta pagick
1 tre ar. Fruktansvért jobbigt. Jag grét
mig till somns varenda natt innan jag
skulle ga till skolan. Men jag har aldrig
varit hatisk eller hdamndlysten. Jag fick
till exempel hora att en av dem hade...
Min mor hade tréaffat mamman till en
klasskamrat och hon berdttade om en
viss person som var véildigt kall och hard
och populédr, som hade behandlat mig
ganska illa ibland, att han hade drab-
bats av en hjdrnskada. Och det forsta
som f6ll mig in var att jag skulle vilja
hjédlpa honom. Men jag kanske borde ha
varit mer aggressiv, jag kanske borde ha
varit litet mer valdsam sa hade jag nog
klarat mig béttre. Jag var for snéll, helt
enkelt. Jag var valdigt vek och vénlig sa
dédr, mjuk 1 mitt sétt. Jag hade liksom
ingenting att sdtta emot direkt. Ddremot
var jag ganska skrytsam. Det kan vil
ha legat mig till last att jag var, inte pa
ett otrevligt sitt, men jag var fortjust i
mig sjalv och min egen féormaga sadér
1 allménhet. Jag var diremot ingen
plugghést. Jag hade bra betyg nir jag
borjade skolan, men sedan sa blev skol-
livet valdsammare och mina intressen
stdmde inte riktigt 6verens med det dér
och jag pluggade aldrig hart eller sa.
Nér jag blev mobbad sa fick man svart
att genomfora skoldagarna, for man var
sa radd att sédga fel for da skulle mob-
bingen o6ka. Man blev oerhoért spénd
och fastdn man kunde en lixa perfekt
sa kom man dnda av sig for man blev

En indian i Hogdalen.



John Anderssons dldsta bevarade mdlning, Rymdlabbet, fran 1977.

nervos ndr man fick fragor av ldrarna.
Men i gymnasiet gick det mycket béttre,
dédr anstridngde jag mig mycket mindre
och fick 4nda mycket béttre betyg, sa
det var en helt annan sak. Det berodde
helt och hallet pa hur jag madde.

De hir upplevelserna, iar det nagot
du har kunnat bearbeta och lamna
bakom dig?

— Det &r ju sa att allting man 4r med
om har en stark effekt pa en, vare sig
det ror sig om konst, serier, musik eller
bara ménniskor man méter. Aven mob-
bingen har ju sjilvfallet préglat mig
och det &r klart att vissa nyanser som
i till exempel Schneiderduschen har
valdigt, vildigt klart att géra med just
de dédr héandelserna. Men pa ett vildigt
krypterat och omedvetet, sa att sdga
symboliskt, sdtt i form av visioner. Man
aterskapar det didr pa ett eller annat
sétt, det smélter ihop med det man
gor. Men det ar ju ocksa mycket darfor
att det finns intressanta podnger att
utvinna ur det dér. Det finns vissa par-
alleller mellan till exempel mitt ode
och vissa iakttagelser som jag till exem-
pel har gjort inom populdrkultur, inom
konst, inom religion, vad som helst.
Sa att vissa figurer som &r vildigt
starkt symbolladdade glider ihop med
mig sjilv for att det helt enkelt finns
Overensstimmelser pa just det planet.
Daremot inte rent allmént i 6vrigt. Men
det 4r ganska ironiskt att den person
som de skrattade ut mig for att de kom-
binerade mig med, den hér Viktor ur
Ville, Valle och Viktor, var ju samtidigt
den som var den kloke och den sjalfulle
och den som hade den vackraste person-

ligheten av dem. De andra tva mobbade
ju just Viktor litet, vilket mina mobbare
aldrig tédnkte pa nir de mobbade mig,
och de var ganska elaka, fula person-
ligheter medan Viktor var den kloka,
ddla dockan. Jag hari efterhand egentli-
gen ingenting emot att bli ihopkopplad
med just den figuren, hur obehagligt det
4n var pa den tiden. Som jag sa: det
handlade inte sa mycket just om den
figuren utan det var snarare illviljan 1
deras sétt att mobba mig som jag tog illa
vid mig av. Men sa dér dr det ju, jag
menar herregud, alla midnniskor som pa
nagot sitt 4r annorlunda... Det var en
kille som gick 1 en parallellklass, som sa
till mig langt efter: "Du var ju en udda
typ. Udda typer blir alltid mobbade:”
Jag upplevde inte mig sjidlv som séarskilt
udda pa den tiden. Jag menar, det ar
klart man kanske gor ett sant intryck
pa andra, men jag tror att jag hade
ett ganska normalt beteende. Jag var
véanlig och snill och skétsam. Jag var
inte direkt nigon vildbasare, men jag
var inte helt utan sddana nyanser
heller. Men jag holl vildigt mycket av
sadant dir for mig sjilv. Jag gick val
inte omkring och direkt visade eller
berdttade for andra ménniskor att jag
hade visioner och hallucinationer och
egendomliga trancer. Det var ingen av
mina vidnner som visste nagonting. Jag
berdttade aldrig om det 6ver huvud
taget. Inte ens nir jag gjorde musik
med Fruls Tilpo [artistnamn for Hans
Eriksson], inte sa langt hérifran pa
Lannesbacken 14, andra vaningen, sa
beridttade jag for honom om de enormt
kraftfulla syner jag fick nédr vi gjorde

musiken till exempel. Det var sa
naturligt for mig att uppleva sadana
saker, sa jag var inte medveten om att
det kunde vara nagot att berdtta. Det
var forst langt senare nér jag hamnade
1intervjusituationer som jag borjade att
mer och mer blicka tillbaka pa mitt liv
och verkligen skdrskada hur jag egentli-
gen hade gjort saker och ting och vad jag
egentligen var for en slags person, hur
jag fungerade rent allméint, som det dér
blev relevant och viktigt att berétta om.
Men efter de hiar hemska aren flyt-
tade du till Bandhagen och det blev
nagon slags vindpunkt?

— Ja, det var en oerhord befrielse, det
var ocksa nagonting med sjdlva Band-
hagens atmosfir, alltsa fran och med
strax efter mitten pa sjuttiotalet. Det
var nagonting som passade mig perfekt.
Jag borjade lyssna pa Kraftwerk, Brian
Eno, Penguin Café, Obscure records som
var Brian Enos skivbolag. Jag borjade
pa allvar att uppticka den surrealis-
tiska konsten. Jag hade upptidckt Man
Ray nér jag var i sextonarsaldern och
Jan Hafstrom och Lars Hillersberg och
flera andra konstnérer som jag tyckte
vildigt mycket om. Men pa allvar kom
surrealismen in i mitt liv nér jag var sa
dér 1 sjuttonarsaldern kan man sidga. Du
ska for ovrigt fa fotografera en malning
som jag gjorde nir jag var sjutton. Den
dldsta bevarade malning som jag har
faktiskt, som dr en surrealistisk méalning
som faktiskt dr vildigt bra om jag far
sédga det sjdlv, dven rent tekniskt. Den
perioden 1 mitt liv var... Alltsa, jag
var vildigt lycklig som barn, om man
bortser fran trancerna som intriffade
ett par ganger om aret, annars hade
jag en mycket lycklig barndom och den
var vildigt kreativ och fantasifull och
spannande 6ver huvud taget. Full av en
massa starka spdnnande intryck, men
nér jag kom till Bandhagen sa var det
som att jag upplevde en extrem har-
moni 1 allting. Det var som att jag fick
en vision som liksom fyllde virlden vart
jag an gick. Det 4r som de brukar siga,
patafysikerna: "Hela virlden &r full av
hans hérlighet”, om deras 6verste. Och
s4 var det med min vision, den var
overallt, vart jag d4n gick fanns den hér
med mig. Jag ldrde kdnna Hillersberg,
jag tog kontakt med konstnéirer som jag
tyckte var intressanta. Jag hade tidigt
reagerat vildigt starkt pa just Hillers-
bergs konst, jag tyckte att hans sitt
att teckna och méala var helt underbart.
Jag var inte intresserad av den politiska
aspekten, utan jag var intresserad av
gjdlva karaktiren pa det han gjorde och
i viss man ocksd humorn. Men framfor
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allt just hans sétt att teckna och
mala. Parallellt som jag gjorde helt
andra mer poetiska, fantasiinriktade
saker sa brukade jag ocksa rita starkt
Hillersberg-influerade grejer och dven
Fahlstrom-influerade saker vid den
tiden.

Blev du publicerad nagonstans?

— dJa, 1 ETC. Tack vare Hillersberg
kom jag i kontakt med ETC 1978 och det
finns kvar nagra grejer fran den tiden.
Jag har faktiskt nu i senaste numret
av Kapten Stofil tagit med en av de
tidigaste illustrationerna som jag gjorde
dédr. Det dr en teckning fran 1978 och
det 4r en pojke som har kraschat med en
skateboard och ligger i ett skyltfonster.
Det 4r en 6dslig gata med skyskrapor
i New York, hamtad delvis fran en
filmruta ur den gamla King Kong-fil-
men fran 1933. Jag hade lanat en bok
av konstnédren Peter Tillberg, dir man
kunde se scen for scen ur filmen och
anvéinde det som forlaga for illustratio-
nen. Den dr mycket viltecknad, mycket
suggestiv sa jag har kopierat in den pa
en helsida och lagt till en figur i nedre
hogra kanten, falkeneraren da, Florian
Schneider. Men 1 6vrigt sa dr den sig
helt lik. Och det finns ocksa en dikt
som skrevs dd samma ar, 1978, min
forsta dikt, som heter Naitblomma. Det
dr en véaldigt inatvind och hyperroman-
tisk dikt som for 6vrigt skrevs pa natten
har jag for mig. Den serien visar tva helt
olika sidor av vad jag holl pa med pa den
tiden. Hillersberg visste ju ingenting om
att jag skrev romantiska berittelser,
véldigt fantasiinriktade saker, utan han
sdg mest de grejer som jag gjorde som
var influerade av hans verk, hans sitt
att teckna. Vilket vil egentligen var ett
misstag for han kanske bedéomde mig fel
som person, han fick nog inte riktigt ratt
intryck av mig. Han tyckte vil att jag
var en duktig tecknare framfor allt, men
hade liksom ingen koll pa om jag var en
fantasimédnniska eller inte. Jag tror inte
han mérkte nagonting sant 6ver huvud
taget. Men det dér dr sant som man inte
tdnker pa ndr man dr i den aldern. Man
lever liksom manga liv pa en och samma
gang. Man har alltsa véldigt vitt skilda
intressen och man lever ut det déar pa
véldigt olika sétt. Vissa bekantskaper
far aldrig veta nagonting om det ena
eller det andra. [paus] Jag har for 6vrigt
ritat i Storfamiljen ocksa. Det &r jag som
har ritat, 1 det forsta albumet alltsa,
Rembrandtportrittet och jag har ritat
alla huvuden pa till exempel P-G Gyl-
lenhammar och flera andra saker ocksa.
Men det var ett rent assistentjobb och
jag fick betalt for det och sa dér, sa det
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var ingenting som jag
bad om att fa gora utan
han bad mig. Givetvis.
[skratt]

Du ar bade serieteck-
nare, konstnar och
musiker, men under
den héar perioden vad
ville du helst bli da?
Fanns serier med som
ett sjalvklart inslag i
ditt eget skapande?

— Jo, det gjorde det,
men jag gjorde néstan
aldrig klart nagonting.
Jag gjorde kortare serier
eller sa gjorde jag inte
klart dem. Till exempel

Pudelns kdrna som gick
for ett tag sedan i Galago
som &r en rekonstruktion av en serie
som jag gjorde nir jag var arton och
som jag sedan sldngde, den gjordes inte
heller fardig. Men serier pa den tiden var
bara en liten grej bland andra. Framfor
allt 4gnade jag mig at att teckna och
mala, att skriva noveller och dikter och
sangtexter och att géra musik. Det fanns
ju 6ver hundra olika musikstycken, men
sedan efter ett brak med Fruls Tilpo sa
forstorde jag en del och det angrar jag
bittert. Det finns ingenting jag angrar
mer &n att jag forstorde vissa av de

Oyvindh Fahlstrom identitetskrisar.

dér banden. Han hade férstort original-
banden och det gjorde mig helt ursinnig.
Men tillrdckligt mycket fanns kvar for
att jag skulle kunna rddda atminstone
vissa ganska vésentliga delar. Det finns
kvar ungefir ett tjugotal stycken bara
av langt 6ver hundra som vi gjorde ute-
slutande pa helgerna under knappt tva
ars tid. Det finns till exempel en musiks-
vit som heter News from another planet
dér jag bara har kvar ett enda stycke
som heter Landscapes. Det var ungefar
tolv, tretton, fjorton latar tror jag och

JAG HAR TRAFF MED
EN AV DEM. NV VvV ERKAR

DET Som OM HON KROM-

MER. ..

Fred Astaire fran albumet Gene, Fred & Judy.



jag gjorde en serie av de syner som jag
fick. Under det att jag gjorde varje
separat musikstycke sa sdg jag en
véldigt specifik miljo eller situation
eller scen. Det dér bildade grunden
for den serien och den gick 1 Galago.
Den gick ocksa i1 Dagens Nyheter i
kombination med serien Utomjord-
ingar. Sa det finns olika sdtt att rdadda
grejer sa dédr, man kan till exempel gora
malningar av ndgonting som man minns
fran ett gammalt musikstycke och i vissa
fall kanske man minns det sa mycket
att man skulle kunna rekonstruera det
till en viss del, men vildigt mycket ar
ocksa bortglomt tyvéarr. Men det var en
mycket intensiv period.

Niér blev du publicerad i Galago for
forsta gangen?

— Det var 1990. [paus] Jag hade varit
pa olika forlag, bland annat hos Horst
Schroder, men tyckte att han inte riktigt
passade mig och han verkade inte heller
riktigt forsta vad jag holl pa med. Men
sa gick jag till Galago, och jag hade fak-
tiskt inte ldst Galago pa den tiden, jag
kédnde knappt till tidningen utan hade
vail bara hort den ndmnas da och da,
men jag ldste ingenting av sant som
gjordes av svenska serietecknare vid
den tiden. Jag ldste bara gamla serier
typ Blixt Gordon av Dan Barry och
Mandrake av Phil Davis, som &dr min

ATT DU FOLJER MED MIG
TILL URANUS OCH ATT DV
HJALPER MIG ATT HITTA

ETT ANSIKTE.

favoritserietecknare for 6vrigt. Det dr det
storsta geni som vi har haft inom serie-
konsten. En absolut briljant poet. Men
hur som helst; nir jag kom dit sa blev
flera av dem entusiastiska och jag visade
min forsta serie Den skridskodkande
falkeneraren for Max Andersson och Rolf
Classon med flera. Max Andersson sa:
“Jéavligt bra! Hur fan far du sana hér
idéer?”. Rolf Classon sa att den var
underbar och att den skulle publiceras
direkt 1 ndsta nummer och han sa: "Nu
har du hittat hem.” och bjod mig pa
champagne och sana grejer. Han utlo-
vade att jag skulle kunna fa forskott
och si. S& smaningom blev det lite mera
kédrva tider, man fick inte betalt for
det man gjorde och sa déar. Men, i alla
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FRED, TYCKER DU INTE
ATT VI BORDE ATER-
VANDA TILL GENE NU 2

JSKE vI BORDE
GORA.

fall, det dok upp véaldiga protester fran
lasekretsen, delvis, det var kanske vissa
som gillade den men de flesta tyckte
inte om den. De tyckte den var totalt
obegriplig, min forsta serie alltsd. Sa
jag akte mer eller mindre ut efter tre
nummer och sd kom jag tillbaka efter
ett par nummer till. Sedan holl det pa
sa dér lite fran och till. S& smaningom
blev jag mer eller mindre helt fast 1 tid-
ningen och var med i vartenda nummer.
Sa har det vil varit mer eller mindre
i fortsdttningen ocksd, jag har varit
med 1 de flesta nummer som har kom-
mit ut pa senare ar. Men sedan dok
det ju upp ménniskor som hade tagit
enorma intryck av just den serien, Den
skridskodkande falkeneraren, och tyckte
att det var den starkaste serien de hade
last 1 hela sitt liv och det hade fordndrat
hela deras uppfattning om vad de sjalva
skulle gora och de vill ldra kédnna mig och
sddana déar saker. Till exempel Niklas
Nenzén, som jag gor Diabolik tillsam-
mans med och som liksom jag 4r medlem
1 surrealistgruppen. Han skrev ett brev
och bjod in mig till surrealistgruppen
samtidigt som han ville ldra kdnna mig
och fa se mer av vad jag hade gjort. Vi
dr vénner fortfarande idag. Surrealist-
gruppen ar jag forresten valdigt glad att
jag ar medlem 1, det ar en fortrafflig
grupp, mycket intressanta ménniskor.
Vi dréjer oss kvar litet vid Galago
och Tago forlag, som ju gav ut
albumet Gene, Fred & Judy 1992.

— Javisst, det var sa hir att de hade
sokt kulturstod for den och jag tyckte att
jag inte hade nagon lust att vanta utan
jag ville ha ut det s& fort som mgjligt. D&
hade jag litet sparpengar sa jag kunde
ta och betala det sjdlv, men de kunde

Till viinster: Florian Schneider som
den skridskodkande falkeneraren ur
albumet Schneiderduschen. Hogst upp
till véinster: Mannen utan ansikte ur
albumet Atlas peruk. T.h: Fred och Judy
ur albumet Gene, Fred & Judy.
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ge ut det under namnet Tago for det
blir lattare med distributionen och det
kanske blir mer uppmérksammat ocksa.
Albumet trycktes pa Forfattares bok-
maskin, ett bedrovligt stélle. De tryckte
den bra, men i 6vrigt sa var det en svin-
stia for idioter och jag har vare sig for
eller senare mott otrevligare ménniskor
4n jag motte dir. De fattade ingenting
av vad jag gjorde och de var fullstdndigt
osensibla. De trodde att de forstod sig
pa konst, men de begrep i sjalva verket
ingenting. Att vara tryckare &r inte
samma sak som att ha blick for konst.
Det handlar mer om svérta och att fa
instruktioner om att firgskalan dr riktig
av konstnéren sjalv och sa. Men det var
som sagt en samling motbjudande dum-
skallar och jag hoppas det gar at hel-
vete for dem rent ut sagt. [paus] Na
vil, inget mer om dem. I 6vrigt sa var
det dir en mycket intressant tid 1 mitt
liv, rent kreativt, nir jag arbetade med
mina serier. Jag arbetade néstan for
mycket, jag arbetade nonstop med dem.
Jag var besatt av dem, jag tyckte att
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de var sa geniala och sa mycket vikti-
gare d4n allt annat som gjordes. Jag
kunde liksom inte sluta tédnka pa dem sa
jag blev helt besatt, ungefdr som Orson
Welles ldr har varit ndr han gjorde
sin Citizen Kane och andra filmer. Han
kunde liksom inte tdnka pa nagot annat.
Naér han lade sig ner for att sova sa sag
han bara filmerna innanfér 6gonlocken
hela tiden, nonstop. Ungefir sa var det
val for mig ocksa.

Men ditt album salde inte sa bra.

— Nej, nej. Det blev véaldigt miss-
forstatt. Det dr ju alltid sa dar med
nagonting som &r vildigt nyskapande
att det... Ursiakta om jag later skryt-
sam, men jag tanker vara drlig pa den
punkten. Alltsa, jag visste att det jag
gjorde var helt 6verldgset det andra holl
pa med och tidnkte nog att det var en
forviantad situation att hamna i; att folk
inte skulle forsta nagonting. Jag menar,
hela konsthistorien och litteraturhisto-
rien ar ju full av exempel. Se bara pa
Raymond Rousell som forfattare, se pa
Henri Rousseu som konstndr med flera,

T,

med flera. Som Magritte sa "det tog tret-
tio ar for surrealisterna innan de kunde
sédlja sina malningar”. Sa det dir ar en
ganska normal situation, det &r ingen-
ting som jag egentligen nagonsin har
varit forvanad 6ver. Utom nér det géller
till exempel en viss typ av kritiker som
jag tycker borde ha fattat litet mer av
det konstnérliga och litterdra vardet pa
det jag gjorde. Men sa dir ar det ju,
det ar ytterst fa kritiker som har nagon
djupare forstielse for konstnérliga och
litterdra kvaliteter. Faktum &r att de
skriver ofta upp grejer som ar rena rama
skiten och iar ofta valdigt foraktade av
just konstnirerna och forfattarna sjalva
déarfor att de sa ofta dr bluff och de
skriver av utldndska artiklar och sana
grejer, ja du vet, det déar typiska. Det
4r en kar av minniskor som jag fak-
tiskt, liksom Lou Reed, hyser ett visst
forakt for. Men det finns ju undantag,
det fanns ju de som skrev véildigt bra
recensioner om mig ocksa. Men vissa
recensioner som jag fick, till exempel i
borjan i Bild & Bubbla, var alltsa nagot



av det mest skrattretande enfaldiga jag
nagonsin har ldst. Vissa ménniskor som
beundrade mina verk tyckte ju att det
var skandalost hur jag kunde fa sa
oseribsa och slarviga recensioner. Det
var sa uppenbart ndr man ldste dem att
de hade missat vissa logiska aspekter
av handlingen som é&r uppenbara for
vem som helst som lédser sansat och
ordentligt. De hade liksom skummat
igenom albumet och blandat ihop saker
och ting pa ett sdtt som man bara kan
gbra om man ldser slarvigt.

Kan man sammanfatta med att sidga
att du kinde dig vildigt miss-
forstadd?

— Inte vildigt, for det fanns ju vissa

kritiker som tyckte mycket om det jag
gjorde, till exempel Nisse Larsson pa
DN, och det fanns en del andra. Det
fanns hela tiden ménniskor som skrev
antingen beundrarbrev till mig eller helt
enkelt ringde mig och ville ldra kéinna
mig. Méanniskor som ofta blev vildigt
goda vénner och som jag senare har
samarbetat med och haft mycket glddje
av. Det 4r en ganska bra sak det ddr med
att man far en viankrets av méanniskor
som forst ldser ens verk och sedan hor
av sig, for sadana ménniskor ser ofta det
vésentliga 1 ens personlighet. De ser just
det dar som finns 1 ens vision, 1 verken,
och tycker om det och dérfor tycker de
om en som person ocksa. Det dr aldrig sa
att det finns nagon diskrepans mellan
det dér, utan de gillar en f6r det man gor.
Det &r valdigt enkelt att bli vinner for
de vet redan allt védsentligt om en som
konstnér och vad ens sjélsliv visentligen
handlar om. Men, & andra sidan har
de ibland blivit véaldigt forvanade och
overraskade av vissa sidor 1 min person-
lighet som de inte hade vintat sig. Sa
dér ar det ju alltid.
Det forsta albumet kom alltsa pa
Tago, men det var du som bekos-
tade det. Sedan kom det tva album
till, 1994; Atlas peruk och Schneider-
duschen/Bole Sole pa eget forlag.

— Ja, egentligen tre eftersom Schnei-
derduschen/Bole Sole &r ett dubbelal-
bum. Jag gav ut dem pa samma gang
eftersom jag tyckte det kunde vara skont
att f4 det overstokat. Det blev ocksa
litet billigare att trycka allting pa en
gang och den hér gangen gick det ju
ocksa mycket béttre. Jag tryckte dem
pa Norstedts tryckeri. Det var mycket
angendmt, de var véldigt trevliga och
det blev billigare ocksa fastdn jag inte
behovde gora nagonting sjidlv som pa
Forfattares bokmaskin. Det gick mycket
béttre och jag fick ocksa en mycket pos-
itiv recension i DN av Nisse Larsson

och det borjade dyka upp fler och fler
ménniskor som var intresserade och sa
ddr. De siljer fortfarande daligt, men
det beror ju mycket pa att jag alltid har
haft sadana problem med distributio-
nen. Jag hade ingen distributér pa den
tiden och jag fick bara delvis hjidlp av
Tago som pa den tiden nédr de albumen
utkom var en ganska stokig tillstéllning.
De hade vildiga problem med att fa ut
tidningen och dalig ekonomi. Det var
ingen som fick ut nagon 16n och det var
svart att fa nagon hjalp egentligen.
Hur stor upplaga var det pa albu-
men?

— Det var 1500 per album tror jag.

De flesta ligger osalda hér pa vinden.
[skratt] Men jag far ju regelbundet
bestédllningar och sa dér, via hemsidan
och dven via Kapten Stofil. Galago har
ju ocksa en liten upplaga som ligger
didr som de sidljer ut. Jag har en liten
men entusiastisk krets, de som gillar
mig brukar vara ganska fanatiska och
dlska mina serier desto mer, men nagon
lysande atgang har det ju inte varit.
Ar det si du resonerar, att folk
far hora av sig om de ar intresse-
rade, du tar inte en trave album
under armen och forsoker kringa
dem sjalv?

— Jo, men jag gjorde sa till en borjan.
Jag gick runt och salde dem mot kommis-
sionsavtal, men det dr inte nédvindigt

langre. Jag tycker att det kan ga via
Grand ocean till exempel. Men de har
inte hort av sig nu pa vildigt liange. Jag
vet inte om de har glomt av mig eller om
de inte har salt nagonting pa liange. For
1 borjan sa salde de rédtt bra och jag fick
rapporter om det, men plotsligt sa har
jag inte hort av dem. Jag maste nog kon-
takta dem igen.

Saljer du nagra album pa SPX-
miéassan pa Kulturhuset? Kapten
Stofil brukar ju ha en monter dar.

— Nej, jag tror att det var en kompis
till mig som salde Diabolik dér, men inte
albumen. Jag minns faktiskt inte. Men
jo, de har kanske salts dér fast det var
nog liange sedan.

Var du med fran boérjan i Kapten
Stofil?

—dJa. De bjod in mig, David Nessle och
Joakim Lindengren, sa jag har varit med
i vartenda nummer fran starten. Det ar
ju en mycket angendmare situation 4n
att befinna sig pa Galago. Mycket darfor
att vi ar farre tecknare pa Kapten Stofil
och det blir en mer homogen prégel pa
alltihop, vi passar ihop mycket béttre 4n
vad jag gor med de andra tecknarna i
Galago, framfor allt som det dr nu for
tiden. Ddremot inget ont om de gamla
Galagotecknarna, men just nu sa kéinner
jag mig som en fraimmande fagel, totalt
alltsa. Jag tycker inte att jag passar in
alls, men jag ér sjalvfallet glad 6ver att
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LOTSLIGT HOR FAN-
TOMEN NAGOT SOM
FAR HONOM ATT
LYSTRA __.

T
.

Fantomen som han ser ut under Bertil Wilhelmssons penna.

jag blir publicerad och far betalt. Det
4r naturligtvis béattre &4n ingenting, men
jag tycker inte riktigt om den prégel tid-
ningen har nu, man kan séiga att fanta-
sin dr satt pa undantag och jag tycker
inte att det dr sdrskilt roligt att vara
omgiven av en massa naiva snorgirsar
som beréttar sina triviala tonarsproblem
sida upp och sida ner och det &r valhint
tecknat och sé vidare. Det &r till och med
en kille som skriver i senaste numret
av Galago, apropa Charles Burns som
de publicerar en serie av ur det senaste
albumet Black Hole, att han tycker illa
om att en viss typ av tecknare pa grund
av — det hér &r hans ord inte mina —

pa grund av att de har en primitiv teck-
ningsstil aldrig lyckas skapa det dér
suget, att man sugs in 1 berittelsen,
att det verkligen blir levande, utan
det blir alltid bara som nagot slags
stallforetrddande. Man far gora ett
vildigt stort hopp sjilv for att verkligen
komma in i det ddr och for att det verk-
ligen ska bli levande for en. Det kan
jag halla med om. Jag ar inte fortjust
1 de serierna alls. De kan vara psykolo-
giskt intressanta, de kan vara mer eller
mindre traffsdkra nir det géller att skil-
dra relationer och siadana saker. Men
samtidigt 4r det sa att alla har i stort
sett snarlika erfarenheter att berdtta

om och det blir litet tjatigt, framfor allt
med de yngsta tecknarna, att se lika-
dana sidor, sida upp och sida ner. Jag
tycker didremot hur mycket som helst
om amatorméssiga tecknare. Min favorit
av alla Fantomentecknare har till exem-
pel alltid varit Bertil Wilhelmsson, som
alltid har betraktats som den kanske
minst viktiga av Fantomentecknarna,
men som jag tycker var fenomenal 1 sin
tidigaste produktion, da han anvinde
mycket raster och lade ner mera jobb pa
teckningarna. Han ritade pa nagot sétt
som om en tidig Jan Loof hade forsokt
rita som Rolf Gohs ungefir, vildigt naivt
men fantastiskt suggestivt och mystiskt.
Med en vildigt dalig personskildring
ofta, forutom Fantomen sjdlv da, som
hade en maximal utstralning tycker jag,
under hans penna. Just med en fan-
tastisk kénsla for att fanga nagonting
1 sjalva tidsandan fran just 50- och
60-talet. Rent stilistiskt oerhort fascin-
erande. Min figur Kurt Kilomerz i serien
En herre och hans hund, som har gatt
1 Kapten Stofil, 4r en slags hyllning till
just Bertil Wilhelmsson faktiskt. Det dr
en av mina favoriter.

Dina album kom ut 1994, det ar ju
tolv ar sedan och det har inte blivit
nagra fler album sedan dess.

— Nej, det dr for att det &ar for
dyrt helt enkelt. Jag tycker att nagon
borde bemoda sig om att bekosta till
exempel ett samlingsalbum med John
Anderssons serier. Det 4r nagonting jag
ofta far fragor om nér jag moter folk ute
och ménniskor som hor av sig till mig:

STOPP!
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Mandrake av Phil Davis. Enligt John Andersson “det storsta geni vi har haft inom seriekonsten — en absolut briljant poet.” .
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"Nér kommer ditt ndsta album?” Knut
Larsson, serietecknaren, fragade det.
Inte mig personligen, men han fragade
Lindengren det i samband med SPX pa
Kulturhuset da vi stillde ut Hiitter och
Futura-serien i original pa Kapten Sto-
fil-utstillningen. Det var flera personer
didr som jag trdffade, bland annat en
del besokare som fragade samma sak.
Jag vet inte, jag menar, det finns liksom
ingen som &r intresserad. Jag é&r for
okommersiell helt enkelt. Jag har inte
brytt mig.

Det ser karvt ut pa forlagsfronten,
Optimal press har ju gatt i graven
nyligen.

—Jas4, jaha. Ja, jag har inte brytt mig
riktigt. Jag tycker nagon kan bemoda
sig. Jag ar trott pa att gora allt sjdlv. Jag
har faktiskt hingt med sa pass liange
och jag tycker att mina grejer dr sa bra
att nagon borde tycka att det hir ska vl
dokumenteras innanfoér styva parmar 1
form av ett samlingsalbum. Men det dr
ingen som verkar intresserad, utom per-
soner jag kdnner som dn sa ldnge inte
har nagra pengar. Till exempel sdngaren
Love dJonasson i1 rockgruppen Sons of
Cyrus, som jag har gjort omslag till. Han
vill, om han blir litet mer formogen, han
dr inte alls formogen just nu, ge ut mina
serier 1 till exempel Tyskland och dven
ge ut dem 1 albumform i1 andra lénder.
Forhoppningsvis kommer den drommen
att bli sann om vi har litet tur och han
tjdnar pengar. Men for egen del ar jag
trott pa det dér, jag dr trott pa kranglet
med distribution och forséljning, kom-
mission, allt sant dédr. Jag vintar och
ser vad som hénder i stéllet. An s ldnge
sé ér jag ganska nojd med att regelbun-

det fa ut grejerna 1 Kapten Stofil och till
exempel Hjdrnstorm och andra tidnin-
gar ocksa.

Sedan har du ju din egen tidning
Diabolik ocksa.

— Diabolik, ja. Men den kommer
mycket séllan.

Den har kommit med tre nummer?

— Nej, tva, men det kommer ett tredje

nummer nu ganska snart har vi tdnkt.
Vi héaller pa och samlar in material nu
och vi har fler tecknare nu &n tidigare.
Vi dr kanske sa dir upp emot en fem,
sex stycken nu som ska vara med. Vi
har ocksa en person som ska vara med
och finansiera, som har ganska gott om
pengar nu och gillar tidningen mycket.
Jag ska inte ndmna vem, det far bli en
overraskning.
Ar du néjd med Diabolik? Kinner
du att du kan fa ut andra typer av
serier dir dn i till exempel Kapten
Stofil?

— Ja, det dr vil alltid roligt att sétta
sin egen prégel pa en tidning. Det é&r
alltid roligt att kunna utforma den helt
sjalv, dven om jag gor den tillsammans
med Niklas Nenzén. Men vi dr ganska
6verens om hur vi vill ha den och s& dér.
Kapten Stofil dr ju d4nda vialdigt priaglad
av just Stofil och Proggaren i hog grad,
vilket passar mig alldeles utmérkt i och
for sig, men dven om vi passar bra ihop
sa sticker jag val av en del genom att
jag inte har aterkommande figurer pa
samma sitt som de andra. Men Diabolik
ar skon att gora déirfor att dar kan man
gora exakt vad fan man vill. Man kan
gora tidningen precis hur knidpp som
helst, det finns liksom inga spérrar. Inte
for att en total knédpphet skulle vara

vart ideal eller vart mal, men om man
har lust sa kan man ga 6ver grédnser pa
ett helt annat sétt 4n vad man kan gora
med tidningar som trots allt kommer att
bedémas av andra personer som gor just
den tidningen.

Nar kom forsta numret av Diabo-
lik?

— Det kom 1999 och sedan drdjde
det vildigt ldnge innan vi gjorde nésta.
Det kom nog 2001 eller nir det var,
jag kommer inte ihdg nu. Det berodde
helt enkelt pa att Niklas Nenzén arbe-
tar ganska langsamt och vi holl pa med
andra grejer. Han har ett vanligt jobb
ocksa och han hade véil inte riktigt
samma lust att vara serietecknare. Men
han gor ju véldigt, vildigt bra saker néir
han vél gor nagonting. Och han blir bara
béttre och béttre hela tiden. Han dr en
av mina absoluta favoriter kan jag sédga,
av serietecknare av idag. Jag tycker att
han d4r en av dem som verkligen kan
overraska mig riktigt mycket. Han har
mer och mer intressanta saker for sig
for varje gang han goér nagonting.

Hans stil paminner ganska mycket
om din.

—dJa, men jag tycker nog dnda att den
dr véaldigt individuell, att han har en
vildigt egen karaktér i sin stil som inte
liknar nagot annat. Men det ar klart att
vissa likheter finns det ju. Det &r klart
att vi influerar ju varandra, det gor vi.
Har det att gora med surrealist-
gruppen, att ni bada dr med déar?

— Kanske. Men det dr ju ocksa det att
vi har diskuterat serier vildigt mycket.
Jag radde ju honom att teckna mer bak-
grunder, att teckna litet mer filmiskt
4n vad han gjorde tidigare. Det tycker

BAKOM MUSEET KNAP-
PER MEGASEN FORSYTE

Mattias Forshage alias Megasen Forsyte.
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jag att hans serier vann mycket pa.
Det var da han borjade utvecklas mer
och mer och allt snabbare och snab-
bare. Han borjade hitta sin grej, sin spe-
ciella formaga mycket béattre. Nu tycker
jag att han &dr fruktansvirt fantastisk
och inspirerande som serietecknare. Jag
tycker att han har gjort vissa grejer som
dr helt underbara. Han ska visa mig
nagra grejer nu som han beréttat litet
om 1 telefon vad de handlar om. Han
haller pa med en King Kong-serie base-
rad pa en drom, didr King Kong ér en
slags Sherlock Holmes-figur. Eventuellt
ska jag hjidlpa honom att teckna klart
den. Han haller ocksa pa med nya Kalle
Anka- och Stalmannenserier som delvis
dr baserade pa drommar ocksa. Jag har
fatt ett otroligt underbart scenario, jag
kan knappt bdrga mig innan jag far se
dem. Sa inspirerande dr det faktiskt.
Nar larde du kinna honom?

— Han skrev faktiskt ett vildigt beun-
drande brev till mig nagon gang 1993
och ville ldra kdnna mig och ville att jag
skulle ga med i surrealistgruppen.
Gick du med da?

— dJa, det gjorde jag. Jag kinde
sedan tidigare Mattias Forshage, alias
Megasen Forsyte 1 mina serier, som jag
motte nédr jag jobbade pa Naturhistor-
iska riksmuseet kring 1990 och han
hade ocksa velat att jag skulle ga med
1 gruppen. Det var en person som jag
hade viss kontakt med sedan dess, men
kontakten fick liv pa nytt nér jag till
sist gick med. Sedan dess &r det dér
ju personer som regelbundet finns runt
omkring mig, Det dr ocksa déarfor som
jag tyckte att da nér jag borjade tdnka
pa att dokumentera den tiden, alltsa
inte 1 form av biografiska detaljer sa
mycket utan mer stimningsméssigt, nir
jag jobbade pa Riksmuseet, som var en
gammal dréom for 6vrigt att fa jobba pa
som arbetsplats, sa blev han Megasen
huvudfiguren, dirfor att han var en sa
dominant figur ddr. Han sag ut sadéar pa
den tiden, med det dér vildiga skdgget
och den dér fagelvingsartade frisyren.
Han var en naturlig person att spela
forstafiolen i den virld som utformades
med Riksmuseet som stdmningsgrund.
Da jag gick med i surrealistgruppen var
dven Ilmar Laban med, men jag hann
aldrig tréaffa honom for han blev ju sjuk
och dog tyvirr. Jag hade tréaffat honom
tidigare, en vildigt trevlig och inspire-
rande figur for ovrigt.

Beriatta mer om den hir Megasen,
Mattias Forshage. Vem ér det?

— Han var ju en av surrealistgruppens
nyckelfigurer. Han var med och star-
tade gruppen 1985 eller ‘86, tror jag. Jag
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kanske minns fel. Han satt ju ofta déar
inne pa insektsavdelningen pa Riksmu-
seet och skrev for hand med kulspets-
penna i sméa vikta héften, som paminde
om fanzin, sina fantastiska langnoveller
eller kortromaner. Jag minns att jag
blev alldeles fascinerad nér jag fick ldsa
litet 1 dem. Han var en valdigt livlig
person, han gick alltid omkring och dis-
kuterade med ménniskor och sa dar.
Han levde vildigt mycket ut sin person-
lighet, pa ett helt annat sidtt &n andra
ménniskor. Han var vildigt teatralisk
pa ett valdigt roligt sétt. Jag var sjalv
mera fanatisk och besatt av att kom-
municera om mina idéer och visioner
pa den tiden 4n vad jag d4r nu. Jag
var formodligen véldigt pafrestande och
jobbig for en stor del av personalen,
som fick hora mina teorier i timtal. Men
samtidigt var jag véldigt rolig, jag var
vildigt humoristisk pa den tiden, sa jag
var vildigt kul féor manga ménniskor
ocksa. Men jag var inte teatralisk
alls, 6ver huvud taget. Jag har svart
for den sidan. Det sdgs att jag har
skadespelarbegavning av ménniskor
som kénner mig, men jag har vildigt
svart att spela teater utifran min egen
inre vérld. Det funkar inte fér mig alls.
Han ar ddremot fenomenal pa det. Han
ar oerhort underhallande att umgas med
pa sa sitt. Han dr en extremt stark per-
sonlighet och konstant fascinerande. En
stor inspiratonskaélla.

Vad hade du f6r befattning pa
Naturhistoriska riksmuseet?

— Jag var bara en vanlig salsvakt som
inte skotte mitt jobb alls, utan bara
sprang omkring och pratade med den
jag ville och bytte avdelningar sa som
det passade mig. Jag siag pa Bowie-vid-
eos inne i filmsalen tillsammans med en

VILKEN - KON-
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kille som hette Anders Silvergrip, som
brukade géra sadana grejer och som var
nat slags forskare eller dylikt. Men jag
ville inte ha nagon befattning annat én
att sa fritt som mojligt fa strova omkring
och insupa atmosfirerna, de fantastiska
miljoerna. Det var alltsd innan ombygg-
naden och pa den tiden sa fanns det
de hir gamla fortorkade spruckna elefa-
nterna och gamla sjabbiga orangutan-
ger och allt sant dir. Det var helt
underbart. Frescatiomradet 6ver huvud
taget med Universitet och universitets-
bostdderna och Bergianska tradgarden
dr over huvud taget nagot av mina abso-
luta favoritmiljoer. Jag dr ofta dar pa
somrarna till exempel.

Jobbade du kvar lidnge dér?

— Nej, jag jobbade vil kvar déar 1 ett
halvar, ungefir. Sedan fick jag sparken
dérfor att jag inte skotte mitt jobb rik-
tigt, jag sprang omkring for mycket. Jag
var vildigt vinlig och sa dér, jag var inte
nagon otrevlig person. Det finns andra
personer som jag kidnner som jobbade
didr som vralade: "Jag ska morda dig
din jivel!” nidr nagon stackars besokare
rorde utstéllningsforemalen for mycket
och sa dar. Men jag ska inte namnge
nagon.

Vad har du jobbat med sedan dess?

— Jag har jobbat ganska litet. Jag
jobbade for linge sedan pa biografen
Melody pa Birger Jarlsgatan, i ndrheten
av Stureplan, som biljettryckare. Jag
jobbade &dven pa Historiska museet en
tid och jag jobbade ocksd pa Forti-
fikationsférvaltningen. Jag kommer inte
ihdg vad stationen hette didr man gick
av, men det var vildigt lidnge sedan.
Dar sa jobbade jag med min kompis,
forfattaren Kent Gunnarsson, och vi var
vildigt spexiga och tog med oss Brian

VA!2 BAST ATT }/“
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Tva rutor ur John Anderssons serie Felix och den gamla skyltdockan, en hyllning till

hans stora inspirationskdlla Jan Loof.



Eno- och Robert Wyatt-musik och musik
som jag sjdlv hade gjort och vi satt och
lyssnade pa det och blev vil betraktade
med en vildig illvilja av vissa personer
som jobbade dér, darfor att de tyckte att
vi avvek och var anarkistiska pa ett sitt
som inte var férenligt med deras arbets-
moral och deras trista principer.

Har du trivts i arbetslivet?

—dJa, jag trivdes ganska bra for jag har
haft turen att hamna pa platser som har
varit miljoméssigt fascinerande och for
mig dr det ddr med miljokénsla a och
o. Jag tycker att platser som inte har
nagon intressant atmosfir och som &r
visuellt ointressanta inte dr nagot for
mig, dér vill jag helst inte befinna mig.
Jag menar, Riksmuseet — det var ju helt
underbart, det var en drom sedan jag var
ett litet barn att fa jobba déir. Jag minns
att det gjorde ett oerhort intryck pa
mig nér jag kom dit med mina férdldrar
som liten. Det var som att komma in
1 en drom ungefidr. Jag har haft int-
ressanta drommar dér Hergé har bott
pa nagonting som verkar vara Riks-
museet, dar det fanns véaldiga Gknar
med en jéttelik beduin som forfoljde
mig och Kalle Anka jobbade i receptio-
nen. Genom glasdérrarna kunde man
se savanner med elefanter som gick
omkring. Hergé hade ett enormt bibli-
otek som bestod av alla hans okénda
Tintinalbum som nér man éppnade dem
blev véildigt levande, som var gjorda
med néstan fotografiska bakgrunder.
Han hade en dlskarinna som han satte
pa bakifrdn pa en divan. Hon var rétt
harig, svartharig, och sag ut som ett
slags monster. Hon blédde pa kroppen,
hér och ddr, under sexakten. Men annars
var det dar en véaldigt, vildigt behaglig
drom. Ta bara de hédr Tintinalbumen i
det hédr enorma biblioteket.

Var det en dterkommande drém?

— Nej, nej, inte alls. Men jag besoker
ofta just den dér typen av mystiska antik-
variat och liknande i mina drémmar.
Léaste du albumen i drommen?

— Ja, det gjorde jag och jag fick en
riktig upplevelse av att sitta dér och ldsa
fantastiska nya mystiska dventyr. Jag
har for ovrigt tdnkt att gora en tredje
del av En herre och hans hund. Jag har
precis gjort klart En herre och hans hund
del 2 och trean kommer férmodligen att
heta Tintin pd Mongo, som blir en slags
sammanslagning av Mdnen tur och retur
och Tintin i Kongo. Och Mongo dr, som
vi alla vet, en planet didr Ming bor i Blixt
Gordon-serien. Ming den skoningslose.
Hur som helst, nagot som jag tycker
dr helt underbart dr att besdka fan-
tastiska, enorma palats i dréommarna.

PAUL BLOOMFIELD: n
JAG HADE BESTALLT ,
ETT PAR BOCKER:
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En av John Anderssons dterkommande seriefigurer, den mystiske dr Paul Bloomfield,
besoker en bokhandel. Vem dr Bloomfield egentligen dr, dr det ingen som riktigt vet.

De kan vara futuristiska och de kan
vara alderdomliga eller det kan vara en
blandning av bada. Det 4r ju som s&
att det sker ofta egendomliga transfor-
meringar av de hdr miljoerna. Man kan
till exempel sté ute i rymden i ett fan-
tastiskt gammalt dlderdomligt bibliotek
och ldsa skridckromaner om seriefiguren
Bamse. Man kan hitta Fantomenserier
som &r gjorda langt fore Kristus 1 under-
jordiska garage, ddr man hor bilar som
kor omkring och i1 nagon av de dir
bilarna sitter den riktige Kip Walker
klddd i sin trenchcoat som en mystisk
figur. Man far en kénsla av att den hir
drommen 4ar en illusion, men néirvaron
av Fantomenfiguren dr pa négot satt
verklig. Det &4r som att han finns 1
drommen pa riktigt. Det d4r som en
nérvaro av en riktig existerande entitet
eller ndgon typ av varelse som finns i
gjdlva drommen. De har ocksa fantas-
tiska stilar de hédr serierna. Det kan
vara som s att Fantomeniventyren
ar tecknade ungefir som den gamle
illustratoren Grandville eller Doré eller
nagonting sant dar. Fullstdndigt bisarra,
som en italiensk Pinocchioillustrator
ungefar. Eller ocksa extremt primitivt,
om man ténker sig att man driver
valhdntheten hos Bertil Wilhelmsson

in absurdum, sa att det blir som ett
slags barnteckning av ett litet missfos-
ter som har en IQ pa flera miljarder eller
nagonting sant, men som ritar abstrakta
dventyr dar det inte finns nigra riktiga
figurer, utan det dr bara konstiga streck
som verkar likna nigon typ av abstrakt
LSD-influerad vegetation eller dylikt.
Det finns ingen handling, men hand-
lingen anas som en slags indirekt
ndrvaro nir man betraktar de dar
rutorna i drémmen.

Du tycker uppenbarligen om att
prata om dina drommar. Nar vi anda
ar inne pa amnet tankte jag fraga:
Minns du alla dina dréommar?

— Ja, jag minns dem. Jag har alltid
kommit ihag mina drommar valdigt véal
och framfor allt forr 1 tiden nér jag
gjorde Bloomfieldalbumet, som inte har
kommit ut dnnu som heter Jag skulle
kunna fylla upp din tid sa som jag fyller
pa ett provror, sade dr Paul Bloomfield,
som startade 1980 samma ar som jag
borjade med Schneiderduschen med flera
album. Det skulle egentligen vara ett
fargalbum det hédr Bloomfieldalbumet
och det 4r ju som s& att jag mindes all-
ting; jag mindes all dialog, jag mindes
miljoerna vildigt exakt, jag mindes
foréandringarna 1 miljéerna, jag mindes
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personernas utseende, jag mindes firg-
erna pa deras kldder, firgerna pa det-
aljer, allt sant dar.

Har du skrivit ner allt det dar?

—dJa, jag har tecknat ner allt det dér.
Ar albumet helt fardigtecknat?

— Ja, det ar helt fardigtecknat. Det
skulle egentligen bli mycket léngre
men det slutade pa nagonting pa nittio
sidor. Teckningsstilen var valdigt enkel,
jag fick ett forslag 1 en drom att
teckna vildigt rent och enkelt. Even-
tuellt hoppas jag att jag ska kunna ge
ut det i en version ddr man bara har
farglagt just de delar som var preg-
nanta, speciellt pregnanta. Alltsa det
vill sdga att man struntar i sant dér
som hudfirgen pa en person, om det
inte 4r sa att den ska vara speciellt
solbrénd eller att man ska ha nagon
annan hudfirg och har nagon person
till exempel en lejongul kostym ska den
fargen vara med. Eller om nagon har
roda kinder och ljusbla 6gon sa ska det
vara med. Men jag tinkte alltsa gora
en bara delvis fiarglagd version dér bara
speciellt utvalda detaljer, som &r att
iakttas som intressanta fargméssigt sett
idrommen, far vara med iserien. Jag har
provat att gora det dér pa skisser ibland
och det blir extremt intressant sa som
karaktér. Det blir som en slags primitiv
Hollywood/Technicoloreffekt, fast mera
bisarr.

Hur ldnge har det hir albumet fun-
nits fardigt?

— Det har funnits fiardigt i en tio ars
tid, tror jag.

Ar det hir helt opublicerat mate-
rial?

— Ja, helt opublicerat, forutom ett
avsnitt som jag valde till ett nummer
av Galago i samband med att jag pub-
licerade en artikel som hette Visa mig
nagot mer, dir jag skriver litet om mina
tankar om konst, surrealism, poesi och
drommar och sant ddr. Dar var det ett
avsnitt pa elva sidor fran albumet som
publicerades, men det var 4 andra sidan
ett vildigt otypiskt avsnitt for det skiljer
sig sa véaldigt mycket fran den Gvriga
handlingen. Det har en helt annan typ
av karaktéar. Jag valde det dérfor att
det har vildigt lite text och det &r vis-
uellt, filmiskt lattlast. Jag hade bara
fyra rutor per sida, vilket passade det
hér lilla pocketformatet som Galago har
nu for tiden. Men 1 6vrigt dr det helt
opublicerat forutom att samma avsnitt
gick i en bok som gavs ut, men aldrig rik-
tigt distribuerades, av surrealistgrup-
pen. En bok som hette Lucifer.

Men det hir med dina drommar,
skriver du ner dem eller minns du
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dem i alla fall?

— Jag minns dem 1 alla fall, men for
sékerhet skull sa maste jag alltid skriva
ner dem. Det kan vara som sa att nér
det gar flera ar sa kan man liatt glomma
bort detaljer och om man behover ga till-
baka for att man vill anvénda sig av
nagonting pa nytt, man kanske bladdrar
i sina anteckningsbicker och vill ldgga
in nagotien serie, da 4r det bra att verk-
ligen minnas vissa subtilare detaljer
ocksa, sa inte bara de stora dragen finns
med. Men sedan dr det ocksa kul att
lasa for nér aren gar sa tdnker man
att “ah, den dir drommen var verkligen
fantastisk”. Jag har till exempel ofta
drommar dér jag kanske foljer efter den
osynlige mannen som &r kliadd kanske
helt i svart och han kan vara Jan Loof
ibland eller ibland kanske han &r litet
som Fantomen och sa dir. Det kanske
ar snofall, jag kanske star inuti en
tobaksaffir och sa plotsligt sa bara dyker
han upp ur tomma intet i en dérréppning
och jag foljer efter honom. Han garinien
vildig glasfasadsbyggnad och férsvinner
upp i en hiss. Jag tar trapporna och
sa dr han bara sparlost forsvunnen. Att
just folja efter den osynlige mannen
sa dér det dr nagot speciellt med de
drommarna som jag ar sarskilt fortjust
i. De 4r ganska otypiska for vad jag
drommer rent allméint. Men det &r nagot
mycket speciellt med de drommarna.

Ar du intresserad av drémanalys?

— Jag gor min egen sorts dromanalys
som har att gora valdigt mycket med hur
drémmarna fungerar som referenser och
hur de fungerar som ett slags vitsgator.
Men vanlig dromanalys har jag aldrig
last nagonting av, det dr bara kanske
nagra populdrverk och litet Jung och
sant dédr. Och aningen Freud som har
tvingats pa mig av véanner, de kanske
har beréattat litet hur Freud gor. Jag
hade till exempel en egen metod som
jag hade kommit pa och de sade att den
stdmmer vildigt vdl med en metod som
Freud sjdlv anvinde och det hade jag
ingen aning om, for jag har aldrig ldst
Freud. Pa den tiden visste jag alltsa
inget, men sedan sa berdttade Niklas
Nenzén det for mig. Niklas Nenzén ar
liksom Forshage extremt paldst nér det
géaller sddana dér saker. Nér de lyssnar
pa mina sma hemsnickrade teorier sa
sdger de att ”jaha, nu har du liksom
suttit hemma och uppfunnit Hegels filos-
ofi helt pa egen hand”. ”Jaha,” tdnker jag,
"jag kanske borde titta litet pa Hegel.”
Det stimmer sedan kanske ganska bra
overens, man blir férvanad. Inte for
att jag har lika avancerad filosofi som
Hegel, men det stimde dnda 6verens 1
stora drag sa déir.

Men det finns likheter mellan dig
och Freud ocksa?

— Jo, faktiskt. Jag har inte last Freud
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gjéalv forutom sma korta passagerinagon
bok som nagon visade mig. Men jag ska
nog gora det nagon gang. Jag har list
litet mysticism, till exempel Rosenkors-
texter och litet annat. Men mycket litet.
Jag har mest haft egna visioner och
liksom ett slags stdndigt pagaende intu-
itiva aha-upplevelser som har gjort att
jag har kommit pa saker och ting pa
egen hand. Jag har klarat mig ganska
bra sjalv faktiskt.

Upplever du pa nagot satt att dina
drommar talar om saker for dig som
kan hjalpa dig i ditt vakna liv?

—dJa, absolut, absolut. Vildigt mycket.
Till exempel: jag kan en mandag ga in i
ett antikvariat och leta efter nagonting.
Sedan en vecka senare sa drommer jag
att jag ska ga tillbaka dit igen for da ska
de hér grejerna som jag har letat efter
ha dykt upp. Det framgar pa vilka
hyllor i till exempel Serieboden i Gamla
stan eller pa Serieslussen pa Soder som
jag ska leta pa. Ibland hinder det att
exakt pa de stdllena sa star de gre-
jerna, pa samma platser som de gjorde 1
drommen.

Ar det kusligt?

— Nej, det déar ar helt underbart.
Man far ju akta sig sa att inte gridnsen
mellan drom och verklighet suddas ut
for mycket. Det dr klart att om jag sdger
det hér och en surrealist hor mig sa
undrar han att “vafan pratar du om,
gosse?’. Men faktum &r att det kan
bli ganska pafrestande att livet blir for
dromlikt. Jag menar, jag har en ganska
nykter och objektiv uppfattning av min
vardag runt omkring mig. Det kanske
folk inte tror men det har jag faktiskt.
Men de dér stunderna kan ju ibland bli
som nagot slags paranoida situationer
och bli vildigt, vildigt overvildigande,
men & andra sidan sd blir man sa
glad och den litet l4tt kusliga aspekten
forminskas av glddjen att hitta just
de dér grejerna man vill ha. Man kan
ibland fa tips att "du ska ldsa just den
tidningen for i den tidningen sa finns
det en serie som du kommer att tycka
mycket om”. Jaha, det kan ju vara en
tidning som jag alltid har struntat 1 hit-
intills, men sa gar jag dit och koper
den och det visar sig att det finns nagot
helt fantastiskt underbart i den tidnin-
gen som jag aldrig hade trott att det
skulle gora. Det kan ocksa vara sa att
den ibland hjédlper mig att hitta vissa
gamla favoritserier som kanske finns 1
ett gammalt Laderlappennummer med
serien Dodsmannen till exempel, och en
annan serie som hette Mordet i him-
melslandet som ar tva av mina absoluta
Léaderlappenfavoriter. De finns i samma

nummer fran 1966, for ovrigt. Sddana
dér grejer till exempel, sddant didr som
gjorde ett enormt intryck pa mig nér
jag var liten. Att sedan plotsligt fa
se dem igen, det var liksom ett slags
tidsmaskinsupplevelse. Man kastar sig
liksom rakt ut, snurrande genom de hér
tidsramarna och in i en korridor tillbaka
till 1966. Jag tycker att det dr fantas-
tiskt att vara dir pa nytt.

Innan intervjun lyssnade vi pa en
bandinspelning av ett radioprogram
déar de citerade André Breton: "Verk-
ligheten dr mer &n vad vi har vant
oss vid att se.” Jag tidnkte darfor
stéilla en filosofisk fraga till dig: Vad
ar verkligheten?

— Det 4r som sa att verkligheten &r
ju nigonting som hela tiden firgas av
vara minnens karikatyrer av vara per-
sonligheters fiargning av feltolkningar
och sd dar. Samtidigt tror jag att via
intuitionen, via att mer och mer bli ett
med det undermedvetna, parallellt med
att saker och ting far en dromartad
pragel sa far man ocksa en slags intui-
tiv timing och far en slags tidsaspekt i
sitt liv som blir mer fungerande pa vissa
plan pa ett mera lyckat satt. Man kan
till exempel raka befinna sig pa en viss
plats diar det hdnder ndgonting, nigot
véldigt viktigt och det ar en rent intui-
tiv ingivelse att man ska ga dit. Vissa
ménniskor har sa ytliga kédnsloliv och
tdnkesétt att de fran det att de vaknar
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helt avskdrmar sig fran det under-
medvetna, medan den intuitiva mén-
niskan — alltsd en mé&nniska som har
sammansmélt mer med det undermed-
vetna — har en forméaga att tala omed-
vetet 1 symboler och ddrmed ladda, till
exempel situationer och héndelser och
ménniskors liv, med nérvaron av en
mystisk kraftfull kdnsla av att det finns
en innebord didr som skapar en int-
ressantare stdmning i deras liv. Och
som sedan si sméaningom kan fi sin
forklaring. Jag menar att det ddar med
absolut objektivitet, det bor ju pa nagot
sétt hénga thop med hur universell ens
kansloméssiga fargning dr. Ju mer kom-
plext du férmér att overblicka livet,
ju mer naturligt du 6verblickar livet
pa ett oforstallt och intuitivt satt, dir
nagonstans tror jag att hemligheten
om det objektiva ligger. Sedan s& finns
det ju sjalvfallet vetenskapens sitt att
faststélla objektivitet, men 4 andra sidan
sa erkdnner de ju mer och mer att de
sjalva paverkar resultaten av det de
iakttar och far fram. Jag tror att intuitio-
nen dr viagen att gd om man vill hamna i
nagon slags typ av, forhoppningsvis da,
mal i framtiden, ddr man kan kalla sig
for mer objektiv. Men en total objektiv-
itet kan jag inte riktigt forestdlla mig,
darfor att jag tror inte att den &r majlig.
Jag tror heller inte att den &r sarskilt
intressant egentligen, dérfor att det ar
snarare den har blandningen av mycket
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suggestivt personligt fargade saker och

nagon slags glimt av objektiv sanning,
en slags mix, som gor livet spdnnande.
Man har en aning av det ena 1 det andra
och vice versa. Det dr det som jag tror
ger livet dess mystik och laddning.

Du har tidigare beridttat om den
inre rosten. Vad ar det for nagot?

— Det finns ju olika uppfattningar om
vad den inre rosten dr for nagonting.
Mattias Forshage brukar sdga att den
dr en sprakmaskin. For kviakarna sa
dr det Guds rost och med tanke da pa
att Jesus korsfistes pa Golgata, sd blir
det huvudskalleplatsen, sa det skulle
kanske kunna vara Jesus som Gud talar
genom om man forutsidtter att vi har
honom i vara huvuden. Det kan vara
Jesus rost och det kan vara Guds rost,
fraga inte mig. Men, man kan fraga
den inre rosten vem den ar. Jag fragade
den en gdng om den hette Andersson.
blev svaret. "Gud heter
jag!”, sd mycket riktigt kallar den sig for
Gud. Men den har ocksa sagt att den
ar Jesus, den har kallat sig for dr Paul
Bloomfield, den har kallat sig for Doden,
den har kallat sig for alla mojliga under-

”Andersson?”

liga saker. Jag féormodar att jag kan
tro pa vad den for inte sa ldnge sedan
sa: "Jag heter ocksd Andersson”. Sa det
betyder vil att den heter alla de dér
sakerna eller den kanske inte har nagot
namn. Den kanske heter Nemo — ingen.
18

Jag vet inte, den kan heta vad som helst.
Men vad 4r den inre rosten? Jo, den
inre rosten har ju samma férméaga som
rosten av ens undermedvetna, till exem-
pel att férutspa saker och ting. Den kan
till exempel sdga till en att nidgonting
visst kommer att hédnda. Den kanske
sager: "Dér och ddr kommer du att hitta
det och det”. Ofta uttrycker den det litet
kryptiskt, men i vissa fall si 4r det
véldigt konkret och man kan félja de
instruktioner man far. Men det som dr
intressant med den inre résten och med
det undermedvetna o6ver huvud taget
det 4r att man kan stélla fragor till den.
Precis som den har intervjun; du stéiller
fragor till mig. Man kan intervjua den
inre rosten, bara man dr mottaglig for
den. Man kan intervjua det undermed-
vetna och sédga: "Vad tycker jag mest
om av precis allting?” D4 kan det dyka
upp en bild och det ar vildigt noga
med att man iakttar vad den dér bilden
innehaller. Vilken miljo det 4r, om det
ror sig om en miljo, detaljerna och allt
sant dar. Darfor att inlagt i allt det dar
sd finns det vitsgator och tolkar man
dem ratt kan man fa vildigt klara svar.
Det visar sig att alla de ddr svaren man
far, om man senare stéller samma fragor
fast pa ett litet annorlunda séatt, ar
sammanhéngande med det forsta svaret
man fick. Det &r en succession av ldnkar
helt enkelt, dir man kan hitta fram

till kanske atminstone ett valdigt giltigt
alternativ, kanske bland manga andra,
men atminstone ett giltigt alternativ
till "vad ar det som jag tycker bidst om av
allting” eller “vad &r jag egentligen ute
efter”, ”vad borde jag d4gna mig at” och
saddana saker. Men ér det den inre résten
som svarar sa far man ju svaret pa ett
helt annat sédtt. Man far det forvisso
ofta i form av en vitsgata, men man
kan ocksa fa valdigt konkreta svar. Till
exempel kan jag fraga sa hér: "I vilken
virld vill jag helst vara?” och da kanske
den svarar: "Blixt Gordons vérld.” Da
kan man sdga att det var ett svar som
inte behover tolkas och sa vidare. Men
om man sedan stéller foljdfragor sa kan
det déar forsta svaret visa sig vara mera
mangtydigt 4n man forst trodde. Sa
déar ar det alltid med den inre rosten.
Jag horde till exempel helt nyligen,
hdrom dagen, det var Niklas Nenzén
som berédttade for mig att det var en man
som inte hade trott pa Gud alls eller
varit det minsta religios eller mystiskt
lagd eller nagot sant. Men plotsligt hade
han bérjat hora sin inre rést och rosten
hade sagt till honom att han skulle bilda
en ny religion. Han gjorde det och han
fick anhédngare och han dgnade sig at
det dér resten av sitt liv, men pa slutet
av sitt liv fragade han den inre rosten:
"Varfor valde du ut just mig? Varfor
var jag sa lamplig for det har?” Da svar-
ade den inre rosten helt enkelt: "Déarfor
att du var sa lattlurad.” [skratt] Sa
nagonting som kvikarna aldrig ndmner,
men som jag sjidlv kdnner till 1 allra
hogsta grad, det 4r att den inre rosten
kan vara vildigt, valdigt skojfrisk,
humoristisk och pa ett ldttsamt sétt
ironisk. Sa det ddr med att ta det alltfor
hogtidligt... Det kan vél vara bra att
man visar den respekt for den har ett
javla humor ibland, om man inte gor det
alltsa. Sa det ar véal bra att betrakta
det seriost och vénta sig ett svar med
innehall och viarde, men att man samti-
digt tar det med en nypa salt. Kallar den
sig for Gud behover man inte ta det pa
hundraprocentigt blodigt allvar.

Kan man rent av sidga att den inre
rosten ar bedraglig?

— Nej, jag har kunnat lita pa den
vildigt mycket hittills faktiskt. Den har
varit osympatisk i vissa ldgen. Jag vet
inte om det beror pa att den blir mer
och mer normalt ménsklig ju mer man
umgds med den, att den anpassar sig
efter ens eget beteende eller om det bara
dr som sa att den faktiskt har sddana
sidor ocksa. Det dér kan man aldrig
riktigt avgora. Ibland 4r den lakonisk,
korthuggen och strikt sa dér, men ibland



kan den vara kdnslosam. Da fragar man
sig om den &r kdnslosam pa riktigt eller
om den vill ldra en nagonting, dr det
nagon slags undervisning eller nagon
form av tjdnst den gor en genom att vara
si eller sa.

Nar borjade du kommunicera med
din inre rost?

— Det 4r méanga ar sedan och det
O0kade 1 samband med den period nér jag
borjade fa de hir synerna, kring 1980.
Da borjade ocksa den inre rosten att bli
mer och mer méirkbar som ett inslag 1
mitt liv. Man hor den ju ofta till exempel
innan man gar och ldgger sig eller just
innan eller efter att man har vaknat.
Och man hor den i drommar. Manga har
sékert hort en rost ur tomma intet i sina
drommar. Jag ir ingen Junganhéingare,
men Jung kallade ju den dér rosten for
gjdlvet. Den dr en helt naturlig aspekt
av dromlivet, men man kan nidr man
har bra kontakt med sitt undermed-
vetna hora den i vaket tillstand. Jag kan
ju hora den ibland under dagtid ocksa
beroende pa vilket tillstand jag kommer
in i. Men en sak som &r intressant ar
att jag har mer och mer pa senare ar
kunnat bli liksom en stéllféretrddande
inre rost for mig sjilv. Jag har kunnat
forsdtta mig, pa nolltid faktiskt, och
det ar véal fraga om en skolning, att
man gar i1 ldra hos den inre rosten
och det undermedvetna o6ver huvud
taget, jag har kunnat bli automatisk pa
ett sédtt som inte har att gora med van-
liga trancetillstand déar jag helt enkelt
bara kan svara mig sjalv pa ett helt
overrumplande spontant sdtt utan att
det foreligger nagon personlighetsklyv-
ning eller dylikt.

Hur skiljer sig det fran att kommu-
nicera direkt med den inre résten?

— Det ar véal det att man far ju ett
omedelbart svar och med den inre résten
kanske det drdjer en stund innan man
upprittar den dir kontakten. Ibland
s& dr den vildigt omedelbar, ibland sa
drojer det litet. Men till exempel sa
skrev jag en dikt till En herre och hans
hund del 2 som inleder och avslutar
serien, den ska snart skickas till Kapten
Stofil for 6vrigt, och den dikten skrevs
pa en halv minut. Jag stod och joggade
1 rummet, bara vanlig motion ritt upp
och ner och stéllde nagra fragor till mig
gjdlv. Sa borjade det bara prata spont-
ant, det ena efter det andra. Det visade
sig att, utan att ha nagon som helst kun-
skap om till exempel sfirernas musik,
sa lyckades jag 4nda pricka in saker
som hade varit vildigt viktiga for de
méinniskor som hade anvint sig av
mystiska ldror for att komponera sa

kallad
etiska spekulationer. Det var nagonting
som jag inte visste ett dyft om. Jag visste
inte ens att det fanns nagra som hade
gjort sadan musik eller att det fanns
nagra spekulationer om sfirernas musik
pa det séttet, men Niklas Nenzén som
ar valdigt paléast nér det géller sant déir
han mirkte genast att jag hade rent
intuitivt prickat in det. Sa det &r alltsa
sa att jag behaller den dédr undermed-
vetna forméagan dven 1 vaket tillstand 1
vildigt hog grad. Didrmed inte sagt att
jag sover nir jag gor konst.

Men har den inre rosten betytt
mycket for ditt skapande?

— Jada, visst. Den har ju varit en
vildigt bra kritiker och hjalpreda sa déar
och den har ocksa varit en person som
kan trosta ndr man har depressioner,
vilket man kan ha ibland. Den har varit
vildigt, véaldigt entusiastisk over det
som jag har gjort. Den har véaldigt héga
tankar om vad jag har presterat och
om min begavning och det har ju varit
vildigt inspirerande for pa nagot séitt
sd aktar man den som kritiker kanske
mer d4n vanliga méinniskor for att den
helt enkelt har tillgang till och insikter i
sa mycket som normala ménniskor inte
kan kédnna till. Men den finns ju inom
alla, det 4r en naturlig aspekt av alla
ménniskor. Det dr bara att alla har inte

sfarernas musik utifran teor-

fatt kontakt med den, men det dér &r ju
nagot som de skulle kunna uppna om de
lade om sin livsforing.
Nar du fick kontakt med din inre
rost, var det nagonting som bara
hande eller lag det en aktiv, med-
veten anstringning bakom?

— Nej, det borjade bara hidnda av sig
gjélvt.
Var det pa nagot satt skrammande?

— Nej, da. Den ér inte skrdmmande,
delvis darfor att jag hade hort den 1
drommar tidigare och nér jag horde den
sa var det pa ett sa behagligt sitt, det
fanns ingenting fientligt eller sd. Den
var bara vinlig och tjanstvillig om &n
vildigt kryptisk till en borjan, nagonting
som avtog ju mer jag lirde kédnna den
och ldrde mig att forsta dess sdtt att
tdnka. Sa jag har blivit nagot av en
expert pa att tyda kryptiska budskap
fran det undermedvetna. Ett sitt att
veta att man tolkar det ritt dr ju att
den inre rosten omedelbart gar vidare
till ndsta steg i stéllet for att stanna upp
och ta om nagonting.
Trots allt som du har berittat ar
jag litet osidker pa vad den héar inre
résten egentligen ar for nagot. Kan
man sidga att det d4r en markant
skillnad mellan att kommunicera
med sin inre rést och att bara reson-
era med sig sjalv; att fora en inre
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dialog i storsta allmédnhet?

— Det beror ju pa hur nira till

hands ens undermedvetna befinner sig
1 medvetandenivan. Man kan ju tycka
att, jag menar, hur kan man bara ligga
sig ner pa sofflocket som Kronblom och
borja lalla nagonting och sa plotsligt far
man ett svar? Men det 4r ju som sa att
eftersom jag har etablerat en sa pass
regelbunden kontakt med den hér inre
rosten sa brukar det fungera i de flesta
fall, ibland goér det ju inte det men for
det mesta sa gor det det. Jag har ndstan
alltid den férméagan att jag kan fa kon-
takt med den om jag vill.
Ienintervju med Digitalradion, som
finns pa nitet, berattade du att du
under en intensiv period diar du
arbetade vildigt mycket gick ini en
psykos. Vill du beritta om det?

— Javisst. Det var som sa att jag
hade drommar som gick ut pa att jag
skulle d6 ganska ung och inte hinna
forverkliga mina drommar och mal. Det
ddr var precis 1 en period da jag var
vildigt radd for just sidana saker och
det aterspeglades 1 drommarna i hog
grad. Jag borjade att arbeta vildigt
maniskt samtidigt som jag da gick in
1 min egen typ av dromanalys pa ett
vildigt omfattande och uttrottande sétt.
Jag fick for litet motion, jag fick for litet
somn och jag jobbade furiést med det jag
holl pa med, for jag var radd for att inte
hinna firdigt eftersom jag ansag att det
var sa viktigt. Det dér var ju sjdlvfallet
vildigt osunt och det tog lang tid innan
jag kom in i psykosen, men man kan
sédga att det var oundvikligt med tanke
pa den press jag levde under psykiskt.
Men & andra sidan sade de att jag
aterhdmtade mig snabbare 4n nagon
annan som de haft under behandling
pa psykmottagningen dér jag var. Det
berodde mycket pa att jag hade haft ett
sé underbart sjilsliv, om jag far sdga det
gjdlv, fram till att jag blev sjuk sa jag
ville absolut inte ga miste om det. Jag
tdnkte att jag begar inte sjalvmord, jag
gbr ingenting sant ddr. Det var alltsa
fruktansvért att ha den dar psykosen de
forsta aren, det var oerhort plagsamt.
Hur upplevde du verkligheten da?

— Det var ju som sa att gick man in pa
ett sjukhus till exempel sa kunde man
hora en rullstol ropa: "Hej, John!” och
man kunde till exempel kénna att saker
och ting man tog i1 vigde ndstan ingent-
ing, man kanske skulle lyfta nagot tungt
och det var ingen anstriangning. Det var
sadana konstiga skenbarheter och om
man till exempel forde ett resonemang
s& kunde man liksom se det hir resone-
manget framfor sig i luften nidr man gick
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pa gatan som ett slags byggstenar eller
modeller for resonemangets komponen-
ter. Det gjorde att jag blev vildigt inne-
sluten 1 mig sjidlv och hade alla mgjliga
nojor och sa. Men sedan sa blev jag
béttre och béttre och béttre och ham-
nade till sist pa en niva som har stagn-
erat liksom och bortom den har jag inte
kunnat komma. Det &dr inget séarskilt
problem fér mig ldngre, alltsa i fraga
om till exempel mitt arbete. Jag kan
arbeta och har en objektiv blick for vad
jag gor som konstnér och serietecknare
och 1 mina allménna resonemang och 1
forhallande till viarlden sa dér. Men det
ar ibland véaldigt psykiskt pafrestande
att hora rosthallucinationer, fast tar
jag for mycket medicin kan jag inte
arbeta. Det var det som var problemet
de forsta aren att jag inte kunde arbeta
over huvud taget, jag var for stel 1
hénderna av medicineringen och jag
var 6ver huvud taget alldeles for kao-
tisk. Jag var aldrig aggressiv mot andra
ménniskor eller sa dér, utan jag var
vildigt stillsam, men jag arbetade oav-
brutet sa linge jag var vaken. Ofta
under nitterna lag jag ocksa vaken och
bearbetade dessa roster for att fa en
okad forstaelse om vad det var fragan
om, for de visste ju ingenting om det
liv jag hade levt innan psykosen, vilket
ar ett ganska maérkligt fenomen. De var
helt okunniga om allting. Det &r ju ocksa
som si att de hér résterna antar ju...
Men nu ar det alltsa fraga om andra
roster dn den du har pratat om tidi-
gare.

— dJa, precis. De hér rosterna antar ju
till exempel grannarnas personligheter,
eller formodade personligheter snarare,
och sedan nir den illusionen gar over,
det vill sédga att jag inte ldngre tror pa
att det finns en sadan koppling, man
tror ju pa det forst, da &r ju allting kao-
tiskt och det &4r extremt suggererande,
s& man kan inte undvika att tro pa
det, men efter det sa har de stagnerat 1
att ha kvar de dir personligheterna men
de har blivit mildare. De &r fortfarande
besvirliga, men de 4r mildare. Men jag
har, vagar jag pastd, en vildigt god
formaga att gora en distinktion mellan
de dir fenomenen och en vanlig inre rost.
Det 4r ungefir som skillnaden mellan
hallucinationer och visioner. En halluci-
nation; om du till exempel ser en kvinna
som sitter pa en stol 1 ett rum dér
det egentligen bara sitter tva personer,
sa sitter det en tredje dar, da dr det
nagonting bedrigligt, det 4r nagonting
som lurar dig att tro ndgonting, det &r
nagonting negativt, sjukligt sa att séga.
Men en vision déremot, att ha en syn

som bara dr som en projektorbild som
hénger dér iluften 4r en annan sak. Den
dr inte integrerad i den Gvriga miljon,
utan den hinger separerad fran allt det
dédr. Det &dr véildigt stor skillnad, det
finns ingenting bedrégligt med en vision
eller en syn, men hallucinationer &r inte-
grerade 1 miljon runt omkring och de dr
vildigt obehagliga. Sedan kan man ju i
och for sig ha syner som &dr obehagliga
ocksa, det ar en annan sak. Men det ar
lattare att skilja det ena fran det andra.
Man blir inte duperad pa samma sétt.
Det har hédnt nigon gang att jag har
haft en hallucination som har varit
mycket som en projektion, men da har
det varit i ett morkt rum och varit
extremt skrammande. Men det har varit
bedrigligt pa ett annat sétt 4n vad en
normal syn brukar vara. En normal syn
kan man alltid se som en projektorbild.
Det har hint ndgon gang att jag har haft
en syn som har fyllt hela synfiltet, men
da var det pa ett sidtt som gjorde att man
inte kunde ta miste pa den och miljon
som fanns bakom. Den fyllde alltsa upp
hela synfiltet och det andra normala
rummet som jag sag forsvann helt och
hallet, sa det fanns ingen bedriglighet 1
den bemérkelsen. Det gick att skilja at
sa att sdga.

Det hir ar ett slags dromsyner som
uppkommer i vissa tillstand?

—dJa, precis. Det dr ett resultat, precis
som att man kan hora den inre rosten,
av att man har en vildigt god kontakt
med det undermedvetna. Det dér ar ju
vanligt bland konstnérer. Till exempel
kanske jag ligger vaken i1 sdngen en
morgon och sa far jag se hur en malning
borjar dyka upp i luften framf6ér mig och
sedan ser jag hur jag far en instruktion
att géra den typen av bakgrundsmonster.
Jag far tre olika alternativ till vilken
kléadsel figuren ska ha pa sig och dylika
saker. Det déar ar inget problem alls
utan det ddr dr bara en kontemplativ
begrundan men den dr extremt visuellt
pataglig. Det 4r ndgot som kommer intu-
itivt och omedvetet, det 4r ingenting som
jag styr 6ver. Daremot kan jag aktivera
det, alltsa styra det till att det dyker upp
men jag kan inte beordra det att dyka
upp. Om jag stéller en fraga pa ritt satt
sa kan jag fa det att aktiveras. Men 1
de flesta fall sa dyker det bara upp hipp
som happ, hur 6verraskande som helst.
Du vet inte varifran det kommer?

— Jo, fran det undermedvetna helt
enkelt. Det 4r som en drombild fast i
vaket tillstand, sa att séga.

Sa alla dina malningar bygger pa
sadana har syner?

— Nej, inte alls. De flesta av mina



malningar dr improvisationer. Jag har
ju en vildigt livlig fantasi, hur livlig som
helst, sa det har ingenting med det att
gora. Jag ér alltsa inte beroende av det,
men dédremot tycker jag att det &ar ett
intressant komplement till mitt 6vriga
konstutévande och fantiserande. Sa jag
gillar att ha den aspekten ocksa. Det ena
fargas ju av det andra, framfor allt kan
ju vissa motiv man gor pa eget bevag
fargas av till exempel hur man lir sig
att betrakta nagonting pa ett nytt satt 1
form av synmalningar.

Du har en val utvecklad férmaga
att associera mellan olika ord och
begrepp och du har litt for att se
sma samband och betydelser.

— Jovisst, det géller bade paranoikern
och analytikern. Det &r ju som sa att jag
vill vara klar och tydlig i mitt sétt att
formulera allting och jag tycker att ska
man fa ménniskor att forstd vad man
pratar om bor man inte bara tala om det
i generella ordalag och fanga de stora
greppen utan man maste ocksa ibland ga
in litet pa subtiliteter sa att folk verkli-
gen fattar hur det egentligen gar till och
hur man upplever det. Jag ar vertygad
om att manga ménniskor har siddana
dédr upplevelser, men de anvéinder dem
inte till nagot. Darfor har de kanske inte
heller ndgon anledning att prata om det.
Ta till exempel nér jag gjorde musiken
och hade vildigt kraftfulla syner, jag

HON AR DOD,
FRANK. TA
MEDDELANDET
TILL ISSLOTTET.

kunde till exempel se en annan planet
eller nagonting sant, didr det hénde
nagonting. Det var for mig oerhort verk-
ligt samtidigt som jag lyckades simul-
tanspela pa tangenterna eller pa gitarr
eller plastsaxofon eller vad det nu var.
Det var for mig sa mycket ett med mitt
sétt att vara sa jag ténkte inte att:
”Qj, vilken syn, grabbar. Det hir méaste
jag berétta om.” Det var inte sd. Det
var forst senare nir jag horde andra
berdtta om hur de upplevde det att gora
musik, som jag blev medveten om att
det kanske &dr en viss skillnad sa att
saga.
Dina serier kryllar av referenser till
populirkultur, konst med mera.
—dJa, men ofta sa dr det dar omedvetet
gjort. Jag tdnker liksom inte att jag ska
vara smart och ldgga in en listig poing.
Det 4r bara det att jag associerar pa
det séttet nér jag arbetar. Jag arbetar
ofta ganska snabbt och till exempel
de tio forsta sidorna 1 Gene, Fred &
Judy skissades och tuschades pa samma
dag, vilket kanske var rekord. Jag job-
bade vildigt, vildigt fort. Det var med
rasterpaldgg och allting. Jag brukar fa
ett starkt intuitivt flyt sa dér nér jag
kommer igang samtidigt som jag har en
viss styrsel 1 det; jag vet vad jag haller
pa med. Men jag var véaldigt omedveten
om till exempel att Florian Schneider
som den skridskodkande falkeneraren

Schneiders beryktade pose.

liknar Fantomen, och jag tinkte da inte
pa att Lee Falk har skapat Fantomen,
att det fanns en koppling till “falk”
dédrigenom. Det &r totalt omedvetet.

Du uppticker det alltid i efter-
hand?

— Alltid i efterhand. Det dr for mig
bara ett flode som jag ger efter for
och som jag styr i min lust att gora
nagonting visst av det. Men samtidigt
sa ar jag valdigt mottaglig for de hér
forsta impulserna. Allting i den serien
kom till pa det séttet utom en enda sak,
ndmligen de hir bakgrunderna; sjilva
de hér isplatderna som det hela utspe-
lar sig pa, med de hir foretags- och
hoghusbyggnaderna som ligger pa klip-
por, och broarna mellan isplatderna som
ir ett slags Grand Canyon-kanjoner. Det
4r nagonting som jag lade till i efter-
hand for att fa en mer levande miljo,
men allt det andra i sjdlva handlingen
kom rent intuitivt f6r mig, kanske under
en promenad, under ett bad, under det
att jag satt och at eller bara pratade 1
telefon sa kunde det plotsligt bara dyka
upp, sa jag pusslade ihop det ddr. Men
1 de flesta fall sa har jag bara improvis-
erat utifran nagon viss idé, jag har gett
mig hin och skrivit ett langt manus i
nagot slags rus av inspiration sa dér.
Sa du tror egentligen inte att det
ar viktigt for den genomsnittlige
lasaren att forsta alla referenser?

— De finns ju déar darfor att de ar
viktiga for mig att upptécka delvis,
men samtidigt sa dr de ocksa en rep-
resentation av mina intressen i storsta
allmédnhet. Om man sidger som sa: jag
vill vial girna vara ett medium for
nagonting, men det dr ju véaldigt trev-
ligt om det inte bara &r helt opersonliga
saker utan att ens eget liv ocksa har-
monierar med det didr och kan finna
sin naturliga plats. Mina intressen till
exempel, om det nu géller Kraftwerk,
Brian Eno, Erik Satie, John Foxx, vad
som helst eller Man Ray, de Chirico
och s vidare. Phil Davis och Jan Loof
och allting. Filmer som An american in
Paris eller Det ljuva livet. Jag vill gdrna
att de dér grejerna ska finnas med for da
vet méinniskor att det 4r siddana saker
som betyder nagot for mig. Det verkar
som om jag far med allting utan att ens
behova tdnka pa det. Sa det ar ett vildigt
praktiskt sétt att arbeta pa, det dir
intuitiva. Man har ett slags naturligt
flode som innefattar allt vésentligt.
Sjalvfallet 4r det som sa att ménniskor
bor fordjupa sig dven 1 de hir mer
gatfulla aspekterna; vad gar det egentli-
gen ut pa? Jag menar, minniskor ten-
derar ju ibland att vara riktigt naiva och
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ta allting bokstavligt s didr som att de
tror till exempel att en viss sak betyder
det som det verkar betyda, men sa ir
det ju inte alltid. Det &r ju snarare som
s att ondskan till exempel kan sa som
den ter sig i en serie 1 sjdlva verket rep-
resentera godheten och tviartom. Det déir
4r ju en banal jamforelse, men det finns
andra saker som dr mer svartolkade och
mangfacetterade. Man ska inte ta allt-
ing for bokstavligt, utan det ar valdigt,
véldigt mangfacetterat. Till exempel att
Schneiders pose dr ororlig pa det dér
speciella sidttet, pa isen, har ju att
gora med laten The Showroom dum-
mies fran Trans-Europe Express-skivan,
dir de stelnar till och blir som skylt-
dockor. Sedan det hidr med att han ar
vansterhant; en falkenerare har alltid
falken pa vénster hand, vilket jag
inte visste nidr jag gjorde serien men
det stdmde ju Overens i alla fall att
kalla honom falkeneraren. Det har ju
gjdlvfallet att gora med The hall of
mirrors, didr en hogerhidnt spegelvint
blir vénsterhdnt och lemniskaten pa
isen, den hér typiska konstakningsattan,
odndlighetstecknet, ar ju sjédlvfallet
Europe endless. Sa da har du alltsa
Europe endless, The hall of mirrors och
Showroom dummies i en enda bild. Plus
att man far med ordet trance ocksa,
for han verkar ju hamna i1 nagon form
av trance ndr han stelnar till s dar.
Det finns en médngd sadana dir olika
aspekter plus att han aterkommer igen

i form av de hér servitérsaporna som
ocksa bojer hoger kné och stricker fram
vianster arm i1 Gene, Fred & Judy till
exempel, dir de &r robotar och da tdnker
man sjilvfallet pa Schneider igen och pa
The Man machine serving for you and
me. Ljuset som belyser honom blir da
sjalvfallet Neon lights och sa vidare. Det
kan ocksa vara att vara stilla och posera
for ett fotografi, da blir det The Model.
Det finns en méngd olika sddana dér
aspekter, man kan koppla det pa alla
mojliga sétt.

Har du upptackt allt som gar att
uppticka i dina serier tror du?

— Nej, nej, nej, langt ifran. Men jag
skrev ju flera tusen sidor under nagra ar,
med analyser, som jag sedan sldngde néir
jag vidl hade satt miginidem. Jag minns
ju vildigt mycket av det. Vissa grejer
som har fordunklats av mitt minnes
begrénsningar har sa smaningom dykt
upp igen och de har visat sig vara
visentliga att komma ihag. De har dykt
upp 1 nagon drom eller rent intuitivt.
Man tar upp ett tema pa nytt, man tar
upp en rod trad igen. Men det intres-
santa ir ju att Schneiderduschen uppen-
bart har mycket att géra med vissa
av mina analyser pa senare ar har jag
upptéckt. Den forutspadde mina ana-
lyser av Johannes uppenbarelse, som jag
kopplade till Horusmyten, dir det finns
vissa vitsigheter som dr véldigt intri-
kata och som jag inte har hort att nagon
annan har upptickt. Jag har ett helt

annat sitt att analysera Bibeln pa dn
andra méanniskor. Jag analyserar Bibeln
pa precis samma sitt som jag analyserar
drommar. Det visar sig att symboliken
dr identisk, den dr uppbyggd pa precis
samma sitt. Mitt undermedvetna i form
av den inre rosten ger ju bifall 4t mina
tolkningar darfor att den instimmer i
att jag har kommit pa vad det verkligen
dr fraga om. Om den nu inte driver med
mig som fallet var med den dér stack-
ars tysken som var sa ldattlurad. Men det
verkar inte sa, utan det verkar som att
jag dr pa ritt spar.

Men vad bygger dina serier pa, ar
det drommar eller dr de snarare
improvisationer?

— Det déar har sammansmalt pa ett
sétt som gor att man inte ldngre kan
skilja dem at. Mitt sdtt att arbeta intui-
tivt, mitt satt att fantisera, mitt sétt att
associera, mitt sdtt att analysera, mitt
sétt att minnas drommar och att gora
nagonting av drommar, mitt sitt att
varaidrommar, mitt satt att varaivaket
tillstand har blivit sa sammanhéngande
sa det verkar som att, jag dr ingen
somngangare, men jag har blivit ett med
det dér.

Men om du fick en penna i handen
skulle du kunna sitta dig ner nu
och teckna en serie?

— Nej, sa vill jag inte gora for det
finns en aspekt av mitt tecknande som
dr vildigt visentlig, jag har kanske gjort
sa ibland hemma hos nagon kompis som

HAR MAN RAY

TVvARS OVER GATAN (ALL‘T AR KULISSER)
SIN ATELJE

LR
i

!

:‘l
A

i_

N

MAN
RAY

24



| KON STAR OCKSA ARNE
AXELSSON

HUR JAG
FORSORJER MIG? EN
OKAND GYNNARE SLAPPER
5 REGELBUNDET
NED SEDEL-

BUNTAR [ MIN
BREVLADA

EN GANG MOTTE JAG EN
| <(NARKARE OCH BESTAMDE
MIG FOR ATT PROVA HANS

DEN FICK MIG ATT INSE
ATT UNIVERSUMAS HOGSTA
VARELSE AR EN SCHAFER

Den oefterhdrmlige Arne Axelsson, en hogst autentisk och bisarr person som John Andersson ldrde kinna i Hogdalens centrum.

sitter och tecknar pa sin grej och da stor
vi inte varandra, men jag gillar egentli-
gen inte att vara iakttagen nér jag arbe-
tar. Det dr déarfor att for mig sa &r
en viss kédnsla som alltid infinner sig i
mina serier vildigt viasentlig och det dr
den hir ensamhetskédnslan. Det finns en
oerhord ensamhetskénsla och 6dslighet
i det jag gor. Den kénslan dr en viktig
del av det som jag tycker dr det poetiska
och rent svindlande i just den dér typen
av isolering som man kan kénna i till
exempel en dromstad. Det 4r nagonting
underbart 1 att smyga fram bland de
dér kulisserna och man anar nérvaron
av att det kanske finns ndgon levande
varelse nagonstans i de hir An american
in Paris-kulisserna. Det kanske sitter
en orangutang och skriver en dagbok i
ett litet forfallet hotellrum eller nagot
sant dir, med utsikt mot en malad
himmel med ett mélat Eiffeltorn. Alltsa
en orangutang som lever ett dubbelliv
som sedan gar ut och moérdar ménniskor
som tar sig in i de hér kulisserna.
Det finns en dorr 6ppen och det kan
komma dit en man med en rédvitrandig
kostym och Maurice Chevalier-hatt och
vita skor med sin familj och sa vidare. Sa
forsvinner de bara helt plotsligt. Oran-
gutangens ndrvaro anas som en skugga,
men sa sitter den bara och skriver i sin
dagbok som vanligt som om ingenting
hade hédnt. Den 4r hur lugn som helst
och den ténker i ord som en ménniska sa
dédr. For mig sa dr det verkligen viktigt
att jag ostort kan sjunka in sa djupt som
mojligt 1 det déar tillstandet. Jag kan ha
pa radion till exempel, men den har jag
ju kontroll 6ver. Jag kan hora pa musik
och sa dar.

Hur far du idéer till dina serier?

— Pa alla mojliga sdtt. Nar jag var
liten till exempel sa hade jag alltid en
slags glimtar, sma visiondra glimtar av
nagonting som jag inte kunde sétta fin-
gret pa, men som jag dnda visste vad
det var for nagonting. Jag kunde inte

komma pa hur jag skulle gestalta det
dér, hur jag skulle formulera det. Jag
tdnkte att det var nagonting underbart
med det dir och jag var alltid ute efter
det dar. For varje glimt som dok upp sa
blev det mer och mer komplext och jag
tyckte att jag kom ndrmre och nirmre.
Sedan sa smaningom nér jag blev dldre
sé tyckte jag att jag kunde fanga de
dér grejerna béttre och béattre. Till sist
kunde jag fanga dem perfekt mer eller
mindre. Det har varit mitt mal hela
tiden att de hir grejerna ska bli tydli-
gare och tydligare och jag ska mer och
mer fa syn pa exakt vad det dr fragan
om och bli en méstare pa att sa snabbt
som mojligt kunna transformera de hér
kénslorna och atmosfirerna och vision-
erna till vad som helst och sedan klara
av en paféljande improvisation dir man
ger sig hin och ger sig ut pa hal is och
satsar allting pa ett kort liksom.
Nir jag laser dina serier sa far jag
en kinsla av att du vill vara trogen
nagonting, en drom eller vad det
nu an ar som berattelsen bygger pa,
och det helt och hallet. Diarfér vill
du inte kompromissa genom att till
exempel gora serien mer publikfri-
ande, littillginglig, begriplig etc.
—Det &r ju som sé att nagon kan klaga
pa till exempel att jag borde gora en
storre fordjupning av figurerna, att de
borde fa mera tid och utrymme att fa
visa fler sidor av sig sjalva. Sa kan det ju
vara 1 vissa serier att det dr visentligt,
men 1 andra fall sa 4r figurerna bara
nagot slags tangeringspunkter for att
det ska uppsta nagon slags poesi, nagon
slags poetisk effekt och en viss atmosfir.
Sa de ar snarare diriegenskap av nagon
sorts attiraljer, mer som mobler eller
hus eller néagonting sadant, for att
skapa en viss poesi. En viss utseen-
detyp, en viss beteendetyp, en viss
personlighetstyp som dr réitt for sam-
manhanget sa att sdga. Jag ar vildigt
intresserad av ménniskor och jag har

stor inlevelseférmaga nir det géller
andra ménniskors psyken och sa dar.
Men det ér ju som sa att i de flesta fall sa
har jag inte sa mycket utrymme till mitt
forfogande. Jag far till exempel tio sidor
som hogst 1 Kapten Stofil och ndagonting
liknande i Galago och man hinner inte
riktigt géra den typen av grej och det
dr inte det som jag dr ute efter att
berdtta heller. Jag &r ute efter att
beritta om vissa speciella tillstand, vissa
atmosfériska subtiliteter, vissa poetiska
subtiliteter som jag verkligen tycker &r
underbara. I grund och botten sa hand-
lar det ju alltid om "vad tycker jag &r det
underbaraste av allting, vad tycker jag
ar det mest atraviarda som ténkas kan?”
Jag vill gidrna fa fram det dir sa klart
och tydligt som mdgjligt och sedan kan
ju méanniskor tycka att... En viss typ
av ménniskor ir ju sa dir att de ldser
mest med intellektet. Sa fort de tittar pa
nagonting vill de forsta vad det betyder,
medan andra méinniskor som jag sjalv
snarare reagerar pa att nagonting har
en utstralning som &r fascinerande, att
nagonting har en kénsla, en stimning
som &r fascinerande. Den dér stiam-
ningen dr vad jag helt bryr mig om nér
jag ldser nagonting. Man kan i 6vrigt
vara hur intelligent och analytisk som
helst, men nér det just géller det poet-
iska sa kénner jag att da har jag
ingen lust alls att kompromissa. Jag vill
vara som en trollkarl som trollar fram
nagonting ur det undermedvetna. Som
en gud vars hinder dyker upp och trol-
lar fram ett universum ur vakuumfiltet
ungefir. Nagonting sadant som bara
dyker upp hux flux och ir ett mysterium
som en dag bara forsvinner. Jag tycker
om att skapa mysterier. Jag tycker om
att vara som urdemiurgen som skapade
véirlden, sa vill jag ocksa verka fast
i mindre skala. Om det nu stdmmer
overens, det har jag ingen aning om,
men man kan ju alltid gora sig den illu-
sionen for att det ska bli roligare att
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Lorre och tumlaren. Notera lemniskaten.

arbeta.

Jag tycker sa har: nar dina serier
fungerar som bist da fungerar de
just som drommar, skona sugges-
tiva drommar, som man sugs in
i. De har ett flode, en sjilvklar
framatrorelse...

— Nu kommer kritiken hér.

Men, nir de fungerar samre kan de
kdnnas storande, uppbrutna, hack-
iga, utan sammanhang. Fast sa kan
ju drommar ocksa vara. Vad ar din
kommentar?

— Min kommentar 4r som sa att jag
borjade att gora vissa serier som var
helt och hallet ett slags hypnagoga var-
ianter. Till exempel sa &ar Stdll dig i
robotkon 2 en blandning av det déar. Jag
lag halvvaken 1 séngen och sa dok det
bara upp scener som foljde pa varan-
dra. Det verkade inte som att det skulle
vara nagra mellanldgen dar, utan de
skulle vara abrupt évergaende till nasta
och nésta och sa vidare. Bilderna hade,
enligt min mening, en stor effektfullhet,
som malningar pa en utstédllning. Man
behovde inte noédvindigtvis ldsa dem
mera som man ldser en serie 4n som
man tittar pa en svit tavlor. Didremot
sa fanns det en viss deskriptiv text, det
kanske fanns en dialog och det kanske
fanns nagonting i sjalva helheten som
band ihop det stimningsméssigt. Det
ar ocksa ett sdtt att fanga en véarld pa
ett mycket mera stelt sidtt 4n om man
har en mer f6ljsam, filmiskt utvecklad
historia. Jag tycker om att gora den
varianten ocksa. Jag kanske inte ar sa
fortjust i den som i det andra, som &r ett
sétt att fa arbeta med litet storre bilder
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ddr man kan gora mer av det separata
motivet 4n ndr man beridttar en historia,
dédr historiens tyngdpunkt méaste ligga
pa det flyt som uppstar av att vissa figu-
rer gor nagonting som far foljder och sa
vidare. D4 hamnar ju bakgrunder och
sant dér mer i skymundan. I det andra
fallet kan figurerna mera ingd i forening
med mer komplexa, mer specifikt intres-
santa miljéer. DA blir det mer som ett
slags bildsviter, ett slags bilderboks-
effekt, dér allting 4r som en gata och alla
ménniskor tilltalas ju inte av att forsétta
sig 1 situationer ddr man patvingas en
gata. Varfor skulle man vilja ha en gata
uppkord i nyllet? Det vill man ju inte ha,
utan det dr en irriterande sak for vissa
ménniskor. Men a andra sidan tror jag
att om man tittar pa de héir sakerna
om och om igen sd& kommer man mer
och mer att vdnja sig vid hur de rent
kénsloméssigt korresponderar med var-
andra och hur sjdlva helhetseffekten blir
av det dér. Det blir ett slags stillbilder
fran en annan virld. Det &4r ungefir
som om du tidnker att du hamnar pa en
planet och normalt skulle du filma den
planetens miljoer och midnniskor med en
liten Super-8 eller en videokamera eller
en stor Hollywoodkamera, det beror pa
dina resurser, eller sa har du bara en
vanlig stillbildskamera, en gammal Ins-
tamatic som inte har sa mycket att erb-
juda. Da kor du bara med den och det
far bli vad det blir, men som glimtar av
en annan virld sa ldimnas mycket osett,
dér det ar fritt fram for betraktaren att
fylla 1 sjdlv. Det dr sa jag ser pa det.
Sedan idr det ju ocksa sa att jag tycker
att det dr roligt att arbeta sa, rent vis-

uellt, som tecknare helt enkelt. Att fa
mera frihet att bara komponera intres-
santa bilder och inte behova tédnka sa
mycket pa att bilderna nodvandigtvis
maste fungera som en serie. Jag menar,
99 % av det jag gor fungerar ju dnda
som en normal serie med nagon typ av
berittelse. Da tycker jag att om jag gor
ett avsteg fran det nadgon gang ibland sa
behover ju inte folk sla ihjal mig for det.
Vad brukar du fa for reaktioner
pa dina serier fran minniskor du
moter?

— Ménniskor som jag moéter dr ofta
sadana ménniskor som verkar vilja méta
mig och de &r ofta mycket entusias-
tiska. Det &r ofta som s att ménniskor
som sjidlva dr konstnérer eller forfattare
eller musiker och sa vidare, ldttare
flyter in 1 det jag gor. De har mer den
dir kdnsloméssiga lasningen pakopplad
dygnet runt verkar det som. Andra
ménniskor ddremot behoéver vaggas in 1
en slags steg-for-steg-upplevelse av hur
det dr 1 en viss védrld och ndr de har
sjalva grundreglerna for den vérlden
klara for sig sa kan de ldsa vidare. Men
vildigt médnga ménniskor som jag moter
gillar mina serier och forvanansvéirt
manga ménniskor som jag ibland kan
stota pa ute pa nitet 1 diskussionsforum
och sant dir kan vara extremt entusi-
astiska. Det finns till exempel en viss
konstnidr som har lagt ut bilder fran
Atlas peruk och kommenterat att det
ar lysande. Jag gjorde en gang en serie
i DN som hette Doktor Draperi till er
tjdnst och det kom inga brev till tidnin-
gen, jag fick inga recensioner, det var
over huvud taget ingen ménniska som



horde av sig. Men sedan flera ar senare
fick jag veta av ett par personer som
hade gatt pa Stockholms universitet i
Frescati, som hade gatt i klasser helt
oberoende av varandra, och de sade att 1
deras klasser och i hela skolan tydligen,
om jag uppfattat det ratt, s var den dér
strippen ett dagligt diskussionsidmne.
De tyckte att det var en valdigt héftig
serie, de hade aldrig sett nagot liknande.
Det var ett jiakla snack om det dér.
Det var till min enorma férvaning som
jag fick hora det hér och jag som hade
tdnkt: "Varfor var det ingen som hoérde
av sig? Varfor skrevs det inga recen-
sioner? Varfor var det sa tyst?”. Men
sa var det faktiskt pa det dar sittet.
Jag fick ocksa veta att det hade kommit
en kille fran Ordfronts forlag in pa ett
surrealistmote som var utannonserat,
de bjod in folk att diskutera med. Han
kom in och var enormt entusiastisk och
uppspelt och berittade att han brukade
sitta och titta pa varje stripp uppemot
tjugo minuter. Han hade aldrig sett
nagot liknande. Det dok upp en ryskfodd
discjockey som ville képa mina album.
Han hade gjort en bok dir han hade klis-
trat in bilder ur serien. Han var valdigt
fascinerad av den. Det é&r flera sadana
dédr grejer som har 4gt rum. Det ir ju
inte alltid som man far veta sa mycket
via recensioner eller brev att folk gillar
nagonting, utan det dr just som sa att
det finns manga, manga fler som gillar
det man gor. De vet inte alltid hur de
ska fa tag i ens grejer och sa dér. Det
dér okar ju oftast med aren, det &r folk,
som du, som vill intervjua en eller nagon
som bara vill ldra kdnna en. Jag har
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fatt manga vianner pa sa sitt. Det har
ofta blivit som sa att ménniskor som
har besokt mig eller traffat mig pa det
sédttet har ofta blivit bestaende bekanta,
vilket ju dr ett trevligt séitt att utoka
sin viankrets pa. Det 4r ju ménniskor
som sOker upp en av en god anledning i
stallet for att man bara traffar nagon pa
en bar och borjar svamla och formodar
att det kommer att bli ett intressant
umgange.

Har du ofta medverkat i olika
fanzin?

— Nej, alltsa, jag har ju gjort ett fanzin
sjalv, men det var utan en tanke pa att
det egentligen var ett fanzin. Jag tdnker
pa Diabolik. Jag har dven medverkat
i fanzin som har gjorts av surrealist-
gruppen och andra personer, till exem-
pel Joel Abrahamsson i Varberg som gor
fanzinet Nyfrélst ddr jag brukar vara
med med serier och teckningar och han
har intervjuat mig ocksa. Annars har
jag vildigt, véaldigt liten kunskap om
fanzinvirlden sa dir. Det ar litet
underligt egentligen for jag gillar ju
amatorer véldigt mycket. Jag tycker
att de ofta ritar mycket roligare &n
proffsen. Jag gillar frihetskdnslan 1
fanzin 6ver huvud taget, jag tycker om
lagbudgetsammanhangen dven om jag,
av ren fafinga kanske, foredrar att
befinna mig i litet stérre sammanhang.
Men jag idlskar just den typen av virld,
alltsa lagbudgetvirlden, och tycker att
det ar kul att jag dntligen har hamnat
dér till sist, parallellt med att jag teck-
nar 1 storre tidningar som Galago och
DN och Kapten Stofil. Erik Malmberg
till exempel dr en som jag tycker valdigt

mycket om. Jag tycker att hans serier
dr helt underbara, jag kan inte fatta att
haninte har hamnat i Galago. Jag tycker
att det han gor dr sa skyhogt mycket
mer intelligent, fantasifullt, originellt
och sensibelt 4n det mesta som gors i
Galago. Det gar inte ens att jamfora.
Men de har vél for dalig smak som van-
ligt.

Det ar pa gang att spelas in en
dokumentirfilm om dig. Kan du
beratta mer om det projektet?

— Jo, det dr tva killar i rockgruppen
Sons of Cyrus, som jag ndmnde tidigare
har jag gjort omslag till dem och logo-
typer och annat, och Love Jonasson,
sangaren dér, har blivit en vaildigt god
van. Han har alltid gillat mina grejer
véldigt mycket och han har lidnge velat
gbra nagonting, sa en dag sa dok han
och en kille som heter Mackie upp med
inspelningsutrustning och vi boérjade
spela in grejer. Jag berdttade om mitt liv
och visade gamla foton och malningar
och allt mojligt. Jag gar runt 1 miljéer
dér jag vixte upp och beréttar olika int-
ressanta skronor. Det hér var parallellt
med att en annan person ocksa skulle
gora en dokumentérfilm om mig, men
fick problem med finansieringen av den
for det var ett litet mer ambitiést pro-
jekt som kridvde mer specialtrickfilm-
ning och sadana saker.

Men tror du att de har filmerna
kommer att bli fardiga?

— Ja, det tror jag. De hér killarna i
Sons of Cyrus, de har ju sina spelningar
och vanliga jobb att tdnka pa, men vi
ska ta upp det dér lidngre fram och gora
klart det som aterstar. Det blir vdl en
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halvtimmesfilm ungefidr. De har tdnkt
visa den pa festivaler och ska kanske
forsoka fa tv att visa den ocksi. Den
andra filmen var som sagt mera tekni-
skt ambitiés och det var en tjej som
ville gora film av vissa av mina serier
ocks4, till exempel Felix och den gamla
skyltdockan, med skadespelare och rik-
tiga miljoer som vi ska bearbeta i ndgon
typ av trickfilmning. Det projektet kan
forhoppningsvis bli verklighet ldngre
fram, men hon har som sagt véldiga
problem med att finansiera det just nu.
Beratta nagot om din syn pa serie-
konsten.

— Det &r ju som sa att allting har sin
specifika metafysik och seriekonsten &ar
ju &nd4 inte bara intressant genom dess
funktioner och hur den ar utférd, hur
fungerar en serie som mest, hur ar serie-
konstens mekanismer konstruerade och
sé vidare. Det dr ju ocksa sé att en serie-
tidning dr ndgonting som ar pa ett visst
satt. Rent kénsloméssigt sd upplever
man just det ddr med att en serietidning
4r nagonting alldeles specifikt annor-
lunda. Det dr inte bara som si att man
har den héar primitiva halvfilmiska effek-
ten, sa att sdga, och jimn fordelning av
rutor sida upp och sida ner och omslag
och s4, utan det 4r ndgonting med sjdlva
layoutens utveckling, det dr nagonting
med papperstypen, med det tryck som
anvints. Det d4r ndgonting med sjdlva
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karaktdren pa just det dir mérkliga
objektet, vialdigt objektivt betraktat, som
ar serietidningen. Den &r fascinerande
egendomlig. Man sitter pa en kula 1
rymden och gor just det man gor. Pa
samma sitt sa dr det for mig odndligt
mycket intressantare med att nagon gor
en tavla till exempel och sétter den i en
ram och hinger upp den pa en viagg 6ver
en soffa, 4n att nigon gor en installa-
tion. Att komma in i ett rum och se en
malning som nagon har gjort, en mindre
kénd konstnir, i ett vanligt hem for
kanske femtio-hundra ar sedan och...
En helt bortglomd konstnér, ingen bryr
sig om honom, men som &r poetiskt
makal6st fascinerande. Man reagerar
som att det nédstan dr en jordbédvning i
rummet ndr man kommer in, f6r man
dlskar maleri och man &lskar att fa
se nya malningar runt nésta horn.
Det 4r nagonting med det déar att
malningar dr som de dr och har en ram,
speciellt de hédr gamla typerna av ramar,
det behover inte vara nagra eleganta
mirkvéardigheter, och att den sedan ska
hénga som en del av inredningen, litet
som ett fonster till en annan vérld som
surrealisterna brukade sdga. Den hénger
didr som nagon som dr dod men &dnda
levande, nagon som dr knépptyst men
som talar till dig genom sin utstralning.
Det drrérande, det 4r gripande att tdnka
sig att ndgon har gjort nigonting som

blir sa sjalfullt och som sedan 6verlever
1 sin sjalfullhet for vissa méanniskor som
rakar fa syn pa den. De kommer in i
lagenheten, ser den pa loppis, pa auktion
eller vad som helst, var den 4n befinner
sig. Det finns en speciell metafysik med
det och sa dr det med gamla serietidnin-
gar ocksa. Det 4r nagonting fantastiskt.
Jag ténker sd hédr: nir staden slicks
ned, alla sover utom vissa knarkare,
vissa skurkar i undre virlden som &ar
vakna pa natten och vissa polisbilar
koér omkring, men inne pa Serieboden
eller Serieslussen dir ligger det forsta
Galagonumret som jag tecknade i, dér
ligger serien Den skridskodkande falken-
eraren. Ddr inne 1 morkret, nere i den
déar killaren sa star den virlden helt
stilla, helt ororlig och véntar pa en
lasare. Den véarlden, det universumet,
finns ddr nere dolt i denna milj6 och
ingen tdnker direkt pa det utom man
gjalv som ligger vaken och funderar
kring sadana dir saker. Kanske nagon
som gar forbi pa gatan da, som ser
nagonting i ett skyltfonster och borjar
fundera och fantisera om det. Just den
mystiken alltsa, att de hir grejerna
ligger dédr 1 morkret och att ingen &r
diar och tittar, det finns inte ens en
overvakningskamera som forevigar den
hér scenen, inte ens for en kort tid. Dar
finns en hel vérld, alla de har virldarna
innanfor parmarna pa seriebocker. Det
d4r som nir det borjar en gammal Hol-
lywoodsaga pa tv, de borjar ofta som sa
att man slar upp pdrmarna och man
far titta in i en bok som far liv. Det ar
ju alltid det de far ndr man ldser. Men
for mig 4r konst, som har just den dér
formagan att plotsligt komma till liv
for en, heliga saker. Jag kan tédnka
mig att hela universum skulle kunna
fungera pa ett liknande sétt; att vi 1
sjdlva verket lases av, att nagon kliver
in 1 tidsaspekten av universum som ett
slags upplevelsekostym och i det dér
genomgar diskret, omérkligt, osynligt,
hela detta dventyr, ungefir som Hegel
och virldsanden. Det dér finns ocksa
gestaltat 1 Den tredje polisen, en under-
bar roman av Flann O’Brien som &ver-
sattes av Magnus Hedlund, forfattare
och kollega till Claes Hylinger. Den hand-
lar om liknande saker och den inre
rosten finns for 6vrigt med 1 handlingen
pa ett véldigt intressant sdtt. Det &r
en vildigt smart, rolig, fantasifull och
annorlunda, vildigt originell, poetisk
och underbar bok alltsd, som jag laste
nér jag var i tonaren. Den &r ett bra
exempel pa det dér. Det dr ocksa dérfor
jag har en speciell vordnad for att hitta
nagonting av en person som inte finns



utgivet, annat 4n att det kanske finns
ett litet fanzin eller ett par kopior av
nagon som till exempel har skrivit en
roman som aldrig blev utgiven, som
denne aldrig ens forsokt fa ge ut. Eller
en serie som nagon har lagt ner hela sin
sjdl 1, men som sedan inte kommit ut och
aldrig kommer att komma ut. Det finns
kanske bara en kopia av den. Det finns
kanske tio kopior, eller trettio, hundra,
men de 4r spridda och det d4r ingen som
nagonsin kommer att fa ldsa just den
romanen och den dr kanske helt fantas-
tisk, den dr underbar. Men just den hér
situationen att den 4r undanskuffad, att
den inte har fatt nagon publik i offent-
ligheten, sa att sdga, gor att den blir
ungefir som nagonting som man bara
hittar 1 en drom, i det undermedvetna.
Man hittar ett Tintinalbum, som ar sa
annorlunda att man kan aldrig gora
det réttvisa dven om man skulle kunna
memorera det. Det &r en lite liknande
situation om man skulle hitta nagonting
som &r bortglomt i en byralada. Om
man ténker att nagon gjorde en kom-
position och jag fick hora den en enda
gang och sedan gar det tjugofem ar och
jag forsoker erinra mig det ddr. Det
var nagonting mycket speciellt med det
ogonblicket, det kommer aldrig hamna
pa skiva, personen kanske dr dod eller
inte vill ge ut den. Sadana dir saker
liksom, de dér unika grejerna som
préaglar just mitt liv eller ett fatal andra
ménniskors liv. Unika situationer. Alla
4r sd upptagna av att dokumentera
allting hela tiden, men det finns ju
ménniskor som struntar i sant ddr som
bara lever for att ndgonting finns under
en kort period eller bara for en liten,
liten intern publik. Det dér tycker jag ar
helt skimrande poetiskt och fantastiskt.
Nu ir vi ndstan inne pa en konstnér
som Henry Darger, som under sin
livstid inte visade nagon annan
méanniska det han holl pa med.
Han hade inte ens nagra som helst
ansprak pa att vara konstnér.

— Ja, just det. Det &4r ju nagonting
vildigt vackert med den typen av
livsgédrning. Jag tycker det 4r gripande,
men det dr ingenting jag rekommend-
erar direkt, for jag tycker att grejer ska
dokumenteras liksom, man ska inte ta
risken att de inte blir dokumenterade.
Det édr vildigt synd. Bara en sadan enkel
sak som att jag dr oerhort tacksam for
alla de konstupplevelser jag har fatt,
att jag fick se Henri Rousseaus, Man
Rays, Paul Delvaux’, Magrittes, Dalis,
Max Ernsts och de Chiricos och tusen-
tals andra konstnéirers verk. Malningar
som fordndrade ens liv. Jag menar, hade

inte den dédr dokumenteringen skett sa
hade man ju varit en otrolig massa
upplevelser fattigare. Sa déarfor tycker
jag ju att man ska dokumentera saker
om det gar, men jag ar sjalvfallet ocksa
fascinerad av att hamna i en unik intern
situation, som sedan inte kommer att
upprepas. Det dr ungefir som vissa
maéanniskors minnen av en viss konsert,
till exempel kanske Monica Zetterlund
sjong pa Nalen vid ett visst tillfdlle och
just den gangen var det béattre 4n det
nagonsin har varit pa skiva eller nagot
sant. Det viktiga dr att vi har funnits
till, att vi fanns hér och gjorde nagonting
fantastiskt av livet pa den hér planeten.
Sedan en dag sa tonar allting bara bort,
allting bara forsvinner och det d4r som
att ingenting nagonsin har hint. Men vi
fanns en gang och vi gjorde nagot otro-
ligt.

Som avslutning tiankte jag att vi
blickar framat litet: vad héander i
John Anderssons liv det ndrmaste
aret?

—dJag skulle valdigt gérna gora film av
Felix och den gamla skyltdockan om jag
fick en chans. Jag skulle gidrna ge ut min
andra LP som heter Cut the city night
off quickly, my island feline. Narmast
ska jag ge ut en samlingsplatta med
vianner och bekanta och mig sjidlv som
heter Polanski factories. Men det finns
ocksa andra grejer som véintar, jag vill till
exempel ge ut Mattias Forshages gamla
band Fageldod som gjorde en kassett
som hette Kristus gapskrattande efter en
Clovis Trouille-malning, formodar jag.
Det &4r sant som jag vill ge ut, darfor
att de band som finns kvar har borjat
chansera ordentligt, de borjar bli valdigt
daliga, sa jag vill ge ut det pa cd innan
det dr for sent. Sadana déar grejer vill
jag rdadda till eftervdrlden. Han &r inte
sa sidrskilt man om det sjdlv, men jag
tycker att det dr en viktig sak att géra
for jag tycker mycket om den musiken.
Over huvud taget vill jag vara involv-
erad 1 en massa intressanta projekt,
det dr ett underbart sitt att fordriva
tiden. Jag tycker att kreativiteten ar a
och o. Jag &r ingen typ som tycker om
att slappa. Om jag slappar for mycket,
vilket hdnder ibland, sa kanns det inte...
Jag har ingen prestationsangest, det
dr bara det att jag tycker det dr sa
forbannat kul att séitta sig och sa borjar
nésta dventyr: "Vad kommer nu att
hénda?’. S& 4r man inne i den dir
véarlden och sd dokumenterar man den
och sa far andra uppleva den. Det kan
inte bli bittre pa vissa séatt. Det ar klart
om man kunde gora serietidningar som
man kunde dta upp sa att de kommer
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till liv inom en, det vore ju ocksa intres-
sant. Men det dr mycket bra bara som
det dr. Det dr bade primitivt och supera-
vancerat pd samma gang. Det &r mycket
intressant att halla p4 med siddana hér
saker fortfarande.

Har du ett spickat schema nu?

— Nej, inte direkt, men jag har ju en
lista med grejer som maste genomforas.
Det dyker ju upp mer och mer. Det ar
utstéllningar med min konstgrupp 4x
och det ar andra utstdllningar plane-
rade. Det 4r massa serier planerade,
det 4r massa malningar som har varit
planerade i aratal som inte har blivit
genomforda. Jag har tre antecknings-
bocker fulla med skisser till malningar,
fran drommar och visioner och bara
allménna idéer som jag har fatt, som ska
genomforas. Sa det 4r en jidkla massa,
men det har jag ingenting emot. Det ar
bara roligt. Det vore valdigt trakigt om
idéerna plotsligt en dag tog slut och man
fick sitta dar som ett tomt skal, som
en mumie ungefiar. Fast vissa av dem
kommer ju till liv igen har man hort.
Eller sett. S& man vet aldrig.

Da far jag tacka for intervjun.

— Javisst, det var sa litet sa. Tack for
att du intervjuade mig. Det var valdigt
trevligt. Innan jag vaknade i morse sa
insag jag att det hér skulle bli en mysig
intervju faktiskt och den kindes mysig-
are 4n de flesta intervjuer som jag har
gjort, darfor att jag var valdigt avspand.
Jag brukar vara avspidnd men jag var
ovanligt avspand, sa den var ldtt att
gora. Och jag pladdrade pa som vanligt,
men jag tyckte att jag fick viss styrsel pa
det efter hand. Okej, tack for intervjun!

*
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JOHN ANDERSSONS PRODUKTION M.M.

Seriealbum

Gene, Fred & Judy, Tago forlag 1992

Atlas peruk, Eget forlag 1994
Schneiderduschen/Bole Sole, Eget forlag 1994

Tidskrifter m.m

Diabolik 1999-

Galago 1990—

Kapten Stofil 1999—
Gatskrikan nr 22 & 27
Dagens nyheter

Partisano nr 9

ETCnr 4 & 5, 1978 m.fl.
Ultra magazine nr 3 1996
Storno nr 3, 1997

Stora saltet nr 2, 6 och 8
Hjarnstorm nr 83-84, 85-86
Artes nr 2, 2004
Varsalongen Liljevalchs:
katalogerna 1997 & 1999
Kéndisar som jag har delat ut post till (antologi av
Par Thorn)

Brandpost ett

Lucifer — objektiv paranoia
Loésdrivaren nr 1, 2-3, 4
Nyfralstnr 5,7, 8, 9
Dagens ETC
Ulricehamnsbygdens jul 1982
Ung generation —95

Omslag & illustrationer

Omslag till Sons of Cyrus singel Tired of this time/
Street fighting man

Omslag & illustrationer till David Franzéns cd
Karlek, frihet, broderskap

Musik

A shaking room department, (LP) 1991
Kommande cd:

Polanski factories (pa Transmission records)

Utstdillningar

Seriepaviljongen (en vandringsutstédllning fran
Norrképings konstmuseum)

Ung generation —95

Véarsalongen Liljevalchs, 1997 & 1999

4x pa Galleri ETC

Den trans-paranta verkligheten pa Galleri Texas,
2005

Konstnéarer skinker konst pa Konstnirshuset
(Lakare utan gréinser), 2005

2 utstédllningar pa Galleri Greger, 2005
Kapten Stofil pa Kulturhuset, 2005
Kommande utstdllning:

4x pa Kramfors konsthall, 2006

Artiklar

Gatskrikan nr 22
Visa mig nagot mer i Galago nr 4, 2004
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Intervjuer

Orangutanger & ficklampor 1 Galago nr 1, 1994

I huvudet pa John Andersson 1 Bild & Bubbla nr 4,
1994

Halsbrytande serier 1 Ultra nr 6, 1994

John Andersson, illustrator 1 Ultra nr 3, 1996
Forortssurrealism 1 Storno nr 3, 1997

Flipper 1 P3, 1999

Hjarnan ser ut som en valnét som méaste knéckas,
Digitalradion (http://www.sr.se/p1/src/
SRc03_tabla.stm)

John Andersson i Nyfrilst nr 5
Berommelsefabriken i Galago nr 1, 2004

Blue train, studentjazzradio i Lund

4x — en utstéllning som berér mig. Uppsats for Konst-
fack av Bitte Andersson, 2005

Tv 4, 22-nyheterna: 4x, 2005

Ovrigt

Fredsduva at Amnesty

Tecknat 1 Hillersbergs Storfamiljen

Tecknat karikatyrerna Framifran & Bakifran i Hill-
ersbergs Upploppet

Kidnappningsillustrationer i ETC tryckta av Amnesty
Livekvdllar med surrealistgruppen pa Fylkingen:
1.Ett horspel om glomska

2.Ilskans réatt — ett Géteborgsjubileum
Medkompositor pa laten Telephone call med gruppen
Collect call. Singelbaksida.

Kontakt
Hemsida: move.to/jona
E—post: jona_blund@hotmail.com

DORREN VAR OLAST. ATELJEN Tom
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orn EN KAJ‘J‘ETTsAND
vBROTS AV ATT NAGOT SJLAGS

BAND NEN JCENEN A
APPARAT RIKTADES MoT

J -,

SOLBRANDA
AV LAVA-~-
BUBBLORNA

_RADE DOE JCENER
AKTIVITET

NAR
JAG(’TU\J'H’N) ocH MING NONCHALE
vi INVOLVERADES ! UPPMORDE ALL

RUNTONKRING orwoecsﬁﬂv.v:LXnnaoarlrﬂfo

SCENEN JoON FKLJJ:__-
VAR RILT UTTRICKT BE-
J‘YNNEP-LIG . UNDEA
APPARA7€MIINVERKAN
goRrJADE DR. F ATT

FORANDRAJS




TiLL EN LITEN FLICKA EN LITEN FLICKA JON
som HELT FRANKT FOR I giLev KLASSENS LJIVS

KLARADE

ANOTHER

GREEN WORLD
HAR TACK VARE
AVANCEMANG |
TEKNIKGRADER-
NA ALLTID IKAN-
SLORNA PA
ANNAT HALL

sSornt DRACK
SUGRORS -

. DRINKAR |

Y MANENS JSIKEN

PA RYNDRESTAU”
RANGER ONGIVEN

EN GRON VARLD BLAND
SOLAR PA EN JSOL MEN
JAG ViLtL JV VARA EN
GRON VARLD BLAND
GRONA VARLDAR | EN
GRONARE VARLD ...
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INGEN FAR
PASSERA
DRAPERIET

JAG VARKEN
LOCKAR ELLER

SKRAMMER VAG

VEM SOoMm HELST
FAR PASSERA |
DRAPERIET

DET RINGER
-DR.DRAPERI a

-VEM AR DET 2
- DET AR LUCIEN.
DEN UNGE BOK-
HALLAREN ...
- AAH, DU HALLER
ALLTID | EN BOK,JA.
lg VILKEN AR DET I(DAG?
- FUEL-INJECTED DREAMS.
JAG SNOODE DEN FRAN
LYDIA | BOULOGNE-
SKOGEN | GAR ...

DR. DRAPER! TITTAR

DE SPELAR IN
ROBIN HOOD MED
BRIAN ENO |
HUVUDROLLEN

EN SCEN MANEN GAR I
| AFANSKEN. FOLN. SILVER-

FAKTLJUO

JAG
KANNER MG

ELEKTRIJK

DINNER [S SERVED

HAR DU NAGOT EMOT
ATT JAG PROVAR DINA
ARABISKA TOFFLOR?

7]

HMH ... ENO | EN ROLLS

ROYCE AV VITT PORSLIN
PA EN MORKGRA VAG..

7
. - som SNOBBEN OCH
& 4

ROGDE BARONEN 2
oM KRIGET.

DET FRUKTANS-
VARDA KRIGET

- NAGOT AT DET

FOR NAGOT

e\ | gxG, TYCKER
—55’ NI ATT JAG
-JAG MINNS FILMEN LIKNAR SPOK-
oM DEN JAPANSKE RYTTAREN 2
SOLDATEN SOM SKET  _yEm AR DET 2
SI6 | MUNNEN 3

sA MIN HERRE
TYCKER OM
NEW AGE ?

DET DAR TYCKER
JAG VERKLIGEN
oM

TANDERNA.
MILKY WAY"

SUBTILA KOMMER ETT

HAMBURGARE NYTT OCH .
STARKARE

UNIVERSUM ...
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S0z»

W VALKOMMEN
TILL ROCK CITY,
DR.CYCLOPS

IDAG TAR
VI 055 EN
TITT PA

LEDARVINGEN

HAR HERRN SVART
_/FOR ATT KOMPO-
NERA ORIGINELLT ?

\ W?A

AR HEARN FULL
AV ANDRAS MUSIK?

PLAY IT
AGAIN ﬁ

DR. DRAPERI '
VET ATT ) / l 3 £ i / < e '
FORTALJA ; / -~ DAGDROMMER

ada/l 4 JONA BLUND

VAR AR

RODERICK

FEALCONER
NuU 2

DODSRIKET ?

REGNBAGEN &
DEN GYLLENE
FARMEN &
SPINDELN

3/
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MAN RAY VAR EN

TROLLKARL l
te> :

al “‘m’"'”‘/”“"/I'/”’/],!II/VII( HI ‘ i

NASAN VAR
FAKTISKT

) ELLER SA HAR?

!

HUR KOMMER
FRAMTIDS -
MANNISKAN
ATT SE UT 2

Sy

SA HAR? som ETT BILDROR

OVAN METROPOLIS ?
[r2]

SAMTIDIGT PA
MASKINON

SN
SN ) N IR
c-’(c_e-:\/': SN

EN AV DR. DRAPERIS
MARKLIGA BRODER

VILKEN

GENIAL BILD
Lt

DE SKYLTDOCKSHOVDADE
DINOSAURIERNAS DAL.

RN LZY N r q
N’(“)}v :\'; Ia A ' JAG HAR VARIT SJUK.
‘?7\/‘"': MYCKET SJUK .. FMEN NU
% £ t AR JAG FRISK IGEN! /
TACK VARE DR. DRAPERI!

ALFA ROMEO

g 4 »
' &
?’ = “‘ k\\ /j///

) O C ) )
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BLOD-

TRANSPORT

©

DEN TREHJULIGA LANGTRADARFLUGAN

—~ HEJ BARN.

VAD GJORDE
NI IGAR ?

VARFOR HAR
JAG ALDRIG
GJORT DET 2

14

4

DROG UPP ORONEN
pPA DONALD SUTHERLAND

TILLS DODEN
SKILJER OSS AT

AF'I:ON- E
STJARNAN
| DET BLA

T ) VAKUUMFALTET

EN DROM oM
LYCKA OCH
HARMONI ...

FOR RIDDAREN
oCcH JUNGFRUN

vIiD RUBICON

FANTASIA-FRAMTIDEN ...
VITA TEMPEL MOT EN
B8 0N SKYMNING...

URAN SCHUBERT e
. NS

LILIAIIH I
LIYVA IN YVH
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FILM: FRUKOST
. OBILJET
PA FALSKA BIOE T

JUVELER

GUMMINASA

@

LYSTRING ROBOTAR. IDAG
INVIGS VART NYA, FOR-
BATTRADE POLENS FORSTA
KARAMELLFABRIK MED
POMPA OCH STAT ...

LEDARVINGEN TALAR TILL DENJ
NYA NATIONENS

POLANSKI=
ROBOTAR

,,/m([///!/!

\1///\/\//////#/

-

¥
R

TANK PA ALLA
HUVUDEN VI KOMMER

ATT GOMMAS |, MIN
SON

@ FOR ATT VI AGER
EVIGT LIV, SA KLART

VARFOR DU
OCH JAG ALL-
TID LER 2

AGA RUM
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VEM SOVER PA GOLVET

| BLOMSTERHANDELN 2

v,

NU BLEV NI

TYSTA. JO, DET

GSR DET HAR

GAMLA KVARTS-
URET

7 )
Z/}Z}J//&  UF | 4
VEM VACKER 7

Z
REPTILERNA ////////////

pA URANUS UR DERAS FORTROLLNING 2 ////%////

MINNS NI QUASIMoDpo¥
DEN PUCKELRYGGIGE
OCH DOVE RINGAREN

| NOTRE DAME 2

DIMMA ——

GARGOYLER

HAN ALSKADE DEN SKONA
ZIGENER SKAN ESMERALDA%¥
soM | SIN TUR ALSKADE DEN
STILIGE OFFICEREN. | EN ANNAN
“EILM" KALLAD “JOHANNES UPPEN-
BARELSE “, SER GUD, PA ETT
GOLV AV IS, UT ATT VARA AV
ROD KVARTS™ ocH AR
OMRINGAD AV EN SMARAGD-
GRON*™ REGNBAGE EE.

DET HAR AR VAD
JOHANNES UPPEN-

BARELSE HANDLAR
oM : HUR MAN
PLACERAR ETT GRONT

8GA | CENTRUM FOR
UPPMARKSAMHETEN
(DEN RODA "PUPILLEN"
ANTAS VARA GUD)

.BLIXTFOTOGRAFERING

AV ETT GRONT OGA

VAD BETRAKTAR OGAT ?
VEM P\EFLEKTER/\S ]

MODELLENS pPUPILL ?

5

PROFETERNAS SYNER
| BIBELN BOR TOLKAS

PA SAMMA SATT SomM

VILKA ANDRA SYNER
OcH DROMMAR SOM
HELST. DEN SYMBOLISKA
LOGIKEN AR DENSAMMA.

soM NAR JOHN ANDERSSON

| EN SYN (980 SAG "DEN
SKRIDSKOAKANDE FALKENERAREN":

EN SYN FOR GUDAR
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EN HELHETSNIVA. |
DETTA TILLSTAND, SOM
AR OBEROENDE AV TID
0CH RUM OCH AUTO-
MATISKT, INFINNER
SIG FORANINGAR LIKT
SANNDROMMAR. EN
SYN AR LATT ATT
SKILJA FRAN EN
HALLUCINATION GENOM

"EN SYN FOR
GUDAR " BETYDER
‘Jfo SAMMA SAK SomM
NAR MYSTIKER

HAVDAR ATT INTUITION
AR GUDOMLIG SANNING.
DEN INTUITIVE HAR,
TILLFALLIGT ELLER BE-
STAENDE, SAMMANSMALT
MED DET UNDERMEDVETNA
OCH BEFINNER SiG PA

ATT HALLUCINATIONEN,
TILL SKILLNAD FRAN
SYNEN, AR INTEGRERAD
| OMGIVNINGEN. DEN
INTUITIVE TALAR
OMEDVETET | SYMBOLER
HOR SIN INRE ROST
oCH KANNS IGEN PA
SIN OJAMFORLIGT
TREVLIGARE uPPSYNﬁT

AR DET INTE

SLUT SNART !2

AT EN HAMBURGARE,

DET LUGNAR

_ KAN INTE GUD VET NI

pPA ISFLARET
VARA EN ESKIMA?

OCH INSEGLEN
VARA SALAR ?

OCH DET SMARAGDGRONA
VARA GRONLAND 2 MEN...

KANSKE IRLAND OCKSA ... 2

VAD

EN ESKULAP
AR FOR NAGOT?

KOM TILLBAKA
DIN TOKA !'!!

JAHA. DA
TAR VI VAL
FARVAL DA
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